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من أعمال التوثيق الجليلة # الميدان الأدبي والثقا2 ما قام به القاتمون 
على موقع والأرشيف للمجلات الادبية والتقافیة» من جهد كبير 2 جمع 
أعداد المجلات الاديية والثقافية العربية. والتي يرجع كثير منها الى القرن 
الماضي مع صعوية الحصول على هده الأعداد ومسحها ا ومن ثم 
اضافتها لزائري الموقع متاحة للتصفح. 

يحتوى الوقع على ۲۰۸ مجلة. تتضمن ما یقارب ۱۶ آلف عدد. وما قارب 
۰ الف مقال» فیما یقارب ۲ ملیون صفحة لاکثر من ۲۰ آلف کاتب 
سر بی 

ذکر أصحاب الوقع أن الارشیف يغطى فترة زمنية تبداً منذ منتصف القرن 
التاسع عشر لأغلب البلدان العربية. ویشمل أغلب ما يمكن الاحتفاظ به 
كقيمة ثقافية. أو ما أمكن الوصول له. حيث إن فترة تجميع هذا العدد من 
الجلات استغرق أكثر من عشر سنوات. وآغلبها تم الحصول عليه من 
مكتبات خاصة. 

مؤسس الموقع هو الأديب ورجل الأعمال الكويتي «محمد عبد الرحمن الشارخ» 
الذي كان له الفضل ب إدخال اللغة العربية إلى الحواسيب لاول مرة منن 
ید ۶ استخد امه > ود لک 2 هد فترة التمانینات مستعینا بالعالم الصري ((ل ۔ 
نبیل علي» 4 شركة صخر التي آسسها وشغل موقع رئيس إدارتها. 

عم اضحاتب الموقع 2 مراسلات معهم عن سعادتهم بنشر آعداد مجلة 
«مسارب أدبية» 2 موفعهم كأول مجلة تصل الیهم من السودان. حيث 
غطى الموقع ۲۲ دولة. ونتمنى أن يكون الموقع يوما ما جامعا لكل المجلات 
الأدبية والثقافية. فمن خلال التجوّل 2 الموقع لم نجد بعض المجلات 
اليارزة 2 تھا2 المجللات العربيةء ومنها مجلة «الحركة الشعرية» التى 
تصدر من المكسيك لصاحبھا الشاعر المهجري قیصر عفيف» وهي تصدر 
منذ ۱۹۹۲ .2 ذات خط مجلة شعر اللبنانية الحداثية كما يشير بيان المجلة 
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معرون للكتابة 





نتشرف بد عوة کافة الأدباء والکتاب والنقاد للكتابة بمجلة 
مسارب أدبية ے العدد السایع. والدي سیصدر - إن شاء الله . 
درل تن ایس / آذ ار ۳۰ ۰ م. 


محور العدد السابع: 
«كتابة الرواية من الحبكة إلى الطباعة» 


ندعو للمشارکة کر جوا تور أعلاه كما چا سس 


القالات - الدراسات الحکمة 


الشعر الفصيح - الشعر الشعبي - الثثر 
العصص الفصیر ۵ - القتصص القصیر 5 جدا 


دلیل التحریر بالمجله: 


۱ ترسل الواد کحد آقصی 3 ۱۵ فبرایر/ شباط ۲۰۲۰ م. 
۲ 

۲ يجب على الکاتب ارفاق صورة شخصية مع الادة الرسلة. 
۳ يجب ألا تتجاوز الدراسة ۲۰۰۰ کلمة والقالة ۱۵۰۰ کلمة. 
۶ أن تكون الواد لائقة الحتوی وتراعي الاخلاق. وألا تتجاوز الخطوط الحمراء 2 طرحها لقضایا 
الادیان والدول والعراق. 
ای ار ار رای ار 
ا 

ترسل الواد للمجلة عبر البريد الالكتروني: 
5123110 111252162120190 


«المواد المنشورة × تمتل رأي إدارة المحلة, بل تعبر عن آراء كتابها» 
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ندعو الفنانين والنشکیلیین ومبدعي فن الخط العربي. للمشاركة بأعمالهم الفنية لعرضها 
2 صفحات «مجلة مسارب آدبية» ؛ على من یرغب 2 المشاركة ارسال آعماله - مصوّرة تصویرا 
واضحا - عبر البرید الالكتروني للمجلة. مع ذکر الاسم الکامل والدو 2 التي ينتمي الیها. 


ترسل اللوحات للمجلة عبر البرید الالكتروني: 
5122110 111252121620190 
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راکبوا زوار[ 
ألمت د يعودون! 





كان عصام يركض مهرولا پاتجاه لیس تا هو اليوم انوعود الدى 
انتظره وبشدة. ما أن وصل إلى المكان المنشود لاهثا. إذ بصاحب القارب 
سے جورم قا نان مرآ تأخرت کثیراء لقد کدنا أن نبحر بدونك» . لكن 
عصام اعتذر معللا تأخرة بوقوع حادث مروري مأساوي على الطریق مما 
آدی 15 إلى ا ا ا ۱۳ 
تام الخ جد فاه مرا رحن سح 
لا آرید ان آسمع قصة حياتك ولا بهمني ما حدث مغك کل مايهمني هو 
النقود. فهل آحضرت المبلغ المتفق عليه؟. نے بالایجاب ثم 
أخرج حزمة من النقود ثم سلمھا لصاحب القارب. 

رغم أن القارب كان صغيرا ولا يسع الكثيرين إلا أنه كان مُمَتَلنَا بعدد 
كبير من الشباب والذين بذورهم اتفقوا مع صاحب القارب على أن 
پنقلهم بطريقة غیر شرعیة إلى إحدى البلاد الأوروبية. لقد اختلفت 
الأسباب التي نک انت وطنهم اکم اجتمعوا تحت راية واحدة 
ألا وهي تحسین آوضاعهم المادية؛ والبحث عن فرص آفضل تضمن لهم 
عیشا کریما. ما آن رکب عصام علی متن انقارب اذ بصاحب القارب 
لے إشارة الانطلاق. لقد كانت مشاعر الشباب ممتزجة بالخوف 
والهلم من لو وم تفس لت آحسوا نعادة عارمة تخر بلاد له 
یعرفوا فیها سوی البطالة والفقر. 

على متن القارب بدأ عصام بالتعرف على بعض الشباب. فرامي ذاك 








چداي ایمان - الجرانر 


الذي کان یجلس بجانبه هو خریج کرت الهندسة حیث له پجد عماد عد 
تخرجه مما اضطره ذلك للعمل کسائق آجرة. آما حسام والذي تخرج 
من جامعة الاعلام الالي فقد آجبرته ظروفه على العمل کنادل باحدی 
الطاعم. وبأجر زهيد للغاية. كان الجميع متذمرا للغاية من الظروف 
الزرية التي کانوا یمیشونها داخل وطنهم. فحکومة بلدهم لم ران تهتم 

5 بمعاناة الشعب البسيط اليومية. کل ما یسمعونه هو خطب واهية 
آثناء الحملات الإنتخابية عن الاهتمام بالشباب وخلق فرص تنموية 
جديدة لهم» لکن ما اسن سط أحد منهم يهتم بما يحدث 
لهده الفئة. فكل الوعود تبقی مجرد حبر على ورق. 

بدأت السماء تتلبد بالفیوم مما جعل عصام والبقية یشعرون ببعض 
الخوف. لکن صاحب القارب طمانهم بانه معتاد على نقل العدید من 
الشباب إلى الضفة الآخری 2 هکذا آجواء. شعر عصام ببعض الراحة 
مما قاله صاحب القارب. فهو لا يريد ان يفقد حیاته 2 عرض البحر 
فأمامه الکثیر من الآمال والأحلام لیحققها. لكنه شعر ببعض التکذر 
لما تذکر امه المسكينة فهو لم یخبرها بانه سیغادر البلاد. بل انه اکتفی 
بكتابة خطاب یخبرها فيه بانه آسف لترکها وحيدة. لكنه آقسم لها بأنه 
سیعود الیها قریبا محملا بالأموال الکثيرة التي ستجعلهما یعیشان حياة 
الرفاهية. بینما كاف شاردا بفکره اذ بقطرات الطر بدأت بالتساقط. 
شعر عصام بالتذمر بعد أن تبللت ثيابه بالطر. لکنه آقنع نفسه بأن 





هده بداية ؛ الطريق وأنه يجب عليه كانت 97 
هنا وهناك مما أدى ذلك بالشیاب إلى الشعود ]۶ الشديد. ومما 
زاد سے الشديدة ا کپ ا . بدأ 
القارب والذي اعتبروه عديم المسؤولية. فهو بنظرهم لم یحسن اختیار 
اليوم الناسب. لکن هيهات هيهات فلم يعد الغضب والندم يجدي 
نفعا فقد انقلب القارب الهش بهم بفعل الرياح الشديدة وكذا الأمواج 
الأبدان والنفوس. حاول حسام التجديف بكلتي يديه لكنه لم یفلح. مما 
أدى ذلك إلى غرقه. حاول عصام السباحة نحوه لكن موجة قوية دفعته 
له طويلا فقواه البدنية قد بد آت بالإنهيار. نظر يمنة ويسرة لعله يشاهد 
باخرة أو سفينه بالانحاء لكنه لم يلحظ أي شیٗ. حاول وحاول بشدة 
التشبث بالحياة لکن الموت كان أسبق إليه. لقد غرق 2 عرض البحر 
لتنهش القروش لحمه. 
بعد مرور شهرين كانت آم عصام السيدة وردة لا تزال قابعة 4 غرفة 
العناية المركزة بعد أن قرأت خطاب ابنها. لقد أصيبت بنوية قلبية حادة 
نقلت على اثرها الى احدى المستشفيات. مرت الأيام بسرعة الى 7 
أفاقت السيدة وردة من غیبویتھا الؤقنة. 70 200" 
فماذا ستخیرماۃ - و نان رح 07 أو أنه 
عن السرير. TT‏ لكنها دقعتها لورام اه 
القدمین باتجاه البحر الذي كان قریبا من الستشفی. لحقت سماح بأمها 
فما أن وصلت هي الآخری حتی وجدت آمها تصرخ صرخات عظيمة 
تهتز لها الجبال والسماوات. انجهت نحوها لتقوم بتهدئتها. لکن السيدة 
وردة استمرت 2 الصراخ العنيف حتى أن جميع من کانوا على الشاطیْ 
رثوا حالتها المزرية عندما عرفوا الخبر. نظرات الأسى واللوعة العظيمة 
رسمت مهد تنقطر على اد القلوب التحجرة. 0 
مرت خمسة أعوام والام ي تذهب 0 جک تبثه 
کار رھت مطل سس ٠‏ قینظرها 
ان یستطیع اي احد غیرد ید هت 8“ 2 
TT as‏ ك 
تراه حتى ولو جثة هامدة حتى تنطفاً النيران التي بداخلها. لقد فقدت 
اللذة بے الحياة. حتى آنها أصبحت بمثابة تلك الروح المعذبة التي لم 
تستطع التحرر دا . جلوسها على شاطی ذاك البحر أصبح عادة يومية 
روتینیه. فکل ما نمتلکه مایت سا علی روح اینها. كلما 
تری زورقا آتیا من بعید. فانها تنتفض واففة على الفور فهي لا تزال 
متمسكة باحتمالية أن ابنها لا یزال على قيد الحياة. لکن ما إن تنتهي من 
تفقد القارب حتی تشعر بخيبة الأمل مجددا . حاولت اقناع نفسها مرارا 
وتکرارا واج ی > لكنها لم تستطع تقبل فكرة أن راكبي زوارق 
الموت لا یعودون آبدا. 





وخناز[ ير 









محمد أكروح - المملكة المغربية 





الساعة تشير إلى تأخر موظف الادارة عن الالتحاق بمقر عمله بخمس 
وأربعين داو عکر صفومزاجي الذي كان طريا لوقع حبات المطر 
علی قارعة الطریق الاسفلتية وأوراق الشجر التي تزين ساحة الادارة. 
رغم البلل الذي آصاب معظم ثيابي, »لم يشر انزعاجي الا صوت ( الشاوش) 
الذي یجیب ساخرا کل من یسأل عن حضور الوظف قائلا : «الیوم شات 
والوظفون یجدون صعوبة 2 الالتحاق بالعمل.» 
انفجرت بعد جوایه ر 2 وجهه موجها الیه حوارا تحادیا كلت 
فيه الدیکتاتور: 

٭ «لقد تخلفت عن الالتحاق بالدرسة. والوقت يمر وآنتم أيها الأوغاد 
تتحججون بالطر. فلیأت اذا هذا الطر بلعنة علیکم تذهب ماء وجهکم 
وتمسخکم كما مسخ الله الیهود قردة وخنازیر..» 
وما هي إلا لحظات حتی قفز من بين الجمع الذي قهره الانتظار 4 هذه 
نے فنا ا ضا صرح 
عالیا بشکل آرعب وفرق حشد الواطنین الذین زاد اضطرابهم بعد خروج 
خنزیر من إحدى قاعات الادارة یضرب برأسه الشغر الباب ویجری 3 
الارجاء لا يهتدي لطريقء عمّت الفوضی آرجاء الادارة وتسابق الناس 
إلى باب الخروج. الا آنني آخنت كرسيا بين الشجیرات التي غسل الطر 
درنها . وفتحت الظلة آحتمي مما یتساقط من بقایا الطر منها. 
فجأة قفز القرد إلى حجري وأخذ يضمني ویقبل يدي ورأسي ویمسح 


ثيابي. لم آتفاجاً. فآنا من دعوت بمسخهم. والتحق به الخنزير يشم بين 
قدمي ويرفع لسانه المشبع باللعاب إلى وجهي كأنه يشكرني. 

الآن ذهلت.. كانا سعيدين بوضعهما الجدید. كانت الفرحة 2 عينيهما 
تعلن عن بداية خلق جدید. خلق لا مسؤولية فیه. ولا عتاب رئيس... 
اتجهت إلى باب الخروج فاعترض سبيلي المواطنون يلومونني على فعلي. 
من سيقضي مصالحهم الان؟ 

نظرت خلفي فكانا لا يزالان يرقصان ويلعبان بين الأشجار وممرات 
ل 

کر لاھک es‏ 

لاء لن تنعما بهذه الراحة الآبدية؛ نفصتم صباحنا وعيشنا باستھتا رکم 
بمصالحنا ووقتناء فعودا إلى دوامكما أيها الوغدان. وأمضيا ما تبقى من 
حياتكما البائسة؛ تلعنان معنا كل شيء». 

وما هي إلا لحظات حتى حضر الموظف بسيارته التي غسلها المطرء واتجه 
إلى مکتبه منادیا «الشاوش». وآمرا إياه بإحضار فطوره المعتاد. وآرواحنا 
تکاد رمق وهي تكظم غيظها , 

جا الا عسات وسألتحق الآن بالمدرسة حيث سأجد المدير 
ينتظرني وشرارات الفضب تتطایر منه مویخا إياي على التأخر. فلیکن 
من حي حل مًاسے رعسو لمع هرا طلیقا. أعبث 
وأعيش ار 








لاد حا سان سے ھا اتور احت اه 
مخبز البركة یلامس شارع الأسفلت. 
نزل من عربته الفارهة؛ يرتدي جلبابا ناصع البیاض: وعمامة كتاج الملوك تزين 
سامت هي ات ی مرا سس و ور 
كانت هي تشق الجموع لتخرج من وسط الزحام بعد أخذ حصتها من الخبز. 
تقدم نحوها خطوات وبابتسامة مصطنعة سألها عن عدد الخبيزات التي بيدهاء 
ساومها بضعف الثمن» ابتسمت من قلبها ومدت له الكيس. 
ذهبت لتقف آخر الصف. رمقها مرة أخري بنظرة متفحصة ورأي جمالا لم 
تطاله الساحیق اران وقواما لم ترهله انحناء‌ات الظروف وقسوة الدنیا. 
آوماً لها أن تأتي وبکل بساطة حملت خطواتها التي آرهقها الوقوف ووقفت آمامه 
وعیناها للارض, همس لهاء تلفتت يمنة ويسري وامتطت الفارهة بجواره. 
بد آت تسرد سيرة حیاتھاء هجرتها من قریتها الى العاصمة. سکنها 4 آحد بیوت 
الکرتون. عيشها مع زوج معاقر للخمرء عملها بالنازل. أطفالها الخمسة. نزلت 
منه بعد ثلاثة شوارع من «عشتها» ودس 3# يدها الجافة مبلغاً کے من الال. 
أشارت لإحدى البقالات بأنها ستنتظره صباح الغد أمامهاء وحملت ما استطاعت 
أن تحمله يدها من البقال وقلبها يكاد يطير فرحا ٠‏ كانت ليلة عيد لصغارهاء لم 
ماك عن زفحها وتاخرف 7 يوم جديد وعمل وحياة جديدة وعدها بها ذاك 
الثري الطيب. 
سجفت مین شيح الخلوة بفریتها :قبل عشرات السنوات أن ليلة القدر تفشي 
الطیبین ‏ شهر رمضان وتحول بقسهم فرجا ولکن ذاك الشیخ لم يبلغ علمه؛ 
أن للقدر لیال آخری تأتي نهارا وعند صفوف الخبز اطمأثت لتفکیرها البسیط 
رنامت ها نگ 
عند الموعد آتی رجل البر والاحسان وذهبت معه الي قصره. اندهشت للفخامة 
والثراء. خلعت نعليها وبسمتها عند الدخل. عملت معهم سار رات الا 
ونعيمها وتناول اطفالها ما لذ وطاب من الطعام. 
اخبرتها صاحبة المنزل انها مسافرة لابنائها باحد الدول الاوروبية, واخبرتها ان 
عليها العودة بعد شهر. 
بعد يومين أتاها الرجل الشهم. طلب منها الذهاب معه لنظافة منزله. و2 المنزل 
كانت معركة الثراء الفاحش والاخلاق الدنيئة ضد الفقر والجمال الیکر. بخبرته 
وتخطيطه كسب الجولة الاولی. 
بحنقها علیه. على وضعها یت أطفالها التي تتراقص آمامها. وأنفاسها 
المكتومة بعطره الغالي, بكل هذا... زاد غضبها واتقد فکرها. مدت يدها الى 
النضدة المجاورة وحمات مزهرية زجاح. .. هوت بها علي رأس غائب بك نشوة 
محرمة. مع صرخته اجتمع الخدم ونقل للمشفى لتلقي الغلا وهي للسجن 
متهمة بالسرقة والشروع + القتل. 


مزاهر القدال محمد احمد - السودان 
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صلاح البشير - السودان 
e‏ ےت 


كانت مشاعرها جرداء تعاني من الرهن وا یوار وهی قطن سی فاخصه 
إلى «جبارة جاد اللّه» سمسار الحمیر - الذي لا یفرق بين الحمار 
الدنقلاوي والحمار الكادي - وهي تجلس 2 سوق قندهار غرب آم 
درمان تشوي لعابري وت اه ھا اسب فيه ريا 
يلزمه من الشطة المد کوتد وطبق السلطة وقحول البصل وبعض الشراب 
کعصیر الكركدي والتمر هندي والقونقلیز والشعير. وتنتقل ببصرها بين 
ضاع اللحم والحال التداخلة بلا تناسق: والشاعر الضطربة بلا جدوی. 
كانت تحلس .بين نها الوجال يلا زينة ولا فظن اها اریخا عا 
جدباء. وكان حر الضوه يرقبها بعين مشتهية؛ وهو ب سرواله المتسخ 
الاغبر وعراقیه قرب بالعرق. وطاقیته الحمراء المائلة. وعنجهيته 
التي لا تطاق. وكان جبارة تی آحد زبائنه يدعى «جابر الآغیش» , 
یحاول اقناعه لشراء حمار هجین یقول | انه دنقلاوي «حر» ويدّعي معرفته 
بتاريخه الوراٹی: وجابر يفاصله ل السعر بذ الحاح معل. أن يه قدا 
إلى حواية - أو الرتينة كما يُسميها - فلها ولصاجها قدرة عجيبة على 
إقناع الزبائن. صاح بالرجل بعد آنْ مَل الحاحه: 

٭ «يا زول ده حمارن دنقلاوي ود أمه.. ات جنيت.. ات ما بتعرف 
الحمير.. دحين هسه 4 حمارن بي سعرك دہ.. علي بالطلاق قريشاتك 
ااا سار مكادى نا رس 

تبسم جابر الأغبش بخبث بے وجهه. وقال: 

٭ «طلاق شنو يا المعولق.. ات عندك طلاق.. الشغلة يفتح اللّه.. ویستر 
اللّه..». 

أحس جبارة ببعض الضيق فالبيع لا يكاد ينقضي وجابر لا یلین التفت 
إلى حواية قاثلا: 

قنور تم با الوميتة ب عاك 2۱۱ كلام جابر ده كلام بيع وشراء..: 
جاءت الفرصة التي رغب فيّها حامد الضو وتحيّنها وقد تلبسه شيطان 
الفیظ. وکما یقول آهل كرة القدم «جاته مدردقة». فشمر 2 عراقیه. 
مظهرا میس کی ای ات مات را مات السو 
۷7" ھ۶" 

6 یا فرشا شيت توش الان ماك وا کان وا 
الخد ارب ال نت راما درن سباك حير شر اند بر ميك 


۰ء او 


أنت بتعرف ليهن شنو يا البغل..». 

اهاج جبارة جاد الله اهتیاجا شدیدا والتبسه الفضب التباساء وتملكه 
ور بان ود الضو - وهذه كنية جامس كد سر عروزه بجر كبرياءه 
قصدا وعمداء يريد تشويه صورته أمام حواية الرت نةء بل يريد آکثر من 
ذلك أن يضيّع عليه حقه كسمسار حمير معروف 4 سوق دار اتس 
وهو ما يؤثر على مستقبله آلهني. فنهض من ےہ ا 
وهو يشير إليه باصبعه 2 خلیط من الغضب والفیظ: 

مو اعت مساك اه مارا ونا هه ویو می 
ی 


شري عير ھن ۸0,00 ا 
غشاهما الدلال فجأة بعد بوار. فنهضت تعد له ولضيفه الطعامء ورصت 
لهما مائدة سخية باللحم وتوابعه و»مديدة التمر» التي يحبها. همست 
بصوت خفيض وهي تضع طبق «مديدة التمر» المعد خصيصا له: 
٥‏ «عجبتني. و ةقان ذه قلقي اللةيظيرة من السو دو 
لم یستطع حامد الضو أَنْ یکتم غيظه أو یفلت منّ غثيان غضبه ومویری 
ابتسامتها النتشية تتلطف بعدوه اللدود. ولا كك الهمسات الهائمات 
اللاتي لم یسمعھن, يداعين أذن جبارة «الفسل» كما يُسميه: ولا تاد 
المائدة التي آعدت بعناية ورصت فيها آطباق أعدت لغریمه سا 
دون بقية الزبائن. نیش وهو یحاول آنْ یکتم غيظه ويسكت عنه الفضب. 
وتمتم قائلا وهو ینظر إلى جبارة وضیفه نظرة ضمنها كل کره الانسان 
لأخيه الإنسان: 

٭ «کراء البقر جيابة.. آمانة ما تضوق إيدي يا الفسل.. « 
لم يأبه جبارة جاد الله بکلماته وترکه يمضي دون أن يرد علیه. وبدا 
شحيحا به والرجال لا يقبلون مثل هذه الإهانة. التفت إلى صاحبه 
فرآه متسع الابتسامة. يمضغ رضم الضان 2 تلذذ لا یخفی علی این 
يخلطها بکل الأطباق ثم يلوح بها صر تو سه راس اح 
كأنه يريد أنّ يمتص منّ مدامها ملل البيع والحاحه الستمر لتخفيض 
سعر الحمار. . کوم بعض اللحم أمام صاحبه جابر كأنه يريد جاد 
وساوس الخسارة منّ مخيلته وال لا اه 


۰ «بلع يأخوي.. عارفه جایه من وین.. بلع.. بلع.. آخرته كوم تراب.. ده 
كله وسخ دنيا..». 
صمت هنيهة وهو يشير إلى حواية لتحضر الشراب. ثم استطرد قا 
وهو يتناول منها كوبا منّ القونقلیز المثلج: 

٭ ريا جابر يأخوي دايرين نتم الشغل ده قبل ما الضهر يدخل علينا .. 
قالت حواية وهي تناول الضيف كوبا من القونقليز أيضا: 

٭ «أنا بدور أدّخل بينكم.. كان بتسمعوا كلامي البيناتكم آقسموها..». 
و آطلفت حواية الى الضیف ابتسامة ندية فردها بأخرى حمّلها كل أشواقه 
الحائرات, وهو ينظر بعين خفية إلى جبارة آملا ألا پلحظ شیئا. لامست 
أطراف أنامله يدها وهي تناوله كوب العصير فأسرت عینه. وسلیت 
قلبه الذي فتح أبوابه الواسعة على مصراعيهاء وأشعلت فيه أتون الرغبة 
ار لحتو على السا كانت ا ماش بات ر ال انش 
۷ کب على صقعات العم هرولت الكلمات منْ فمه دون وعي: 

٩‏ «علي بالطلاق آدفع ليه الد ایره. ٠‏ هیییع..» 
آحصی چبارة ماله جنیها جنیها ثم قسمه قسمین غير متساویین, آدخل 
كل جزء 2 جيب مختلف. واستلم جابر حماره وعیناه تشیان بشيء ما 
وتبعتان ارت بردمات على آمل بلقاء قريب یجمعهما تسوا تم 
امتطى صهوة حماره الدونقلاوي الجدية و اة ساقه الیمنی بالیسری 
ج خیلاء. وعدّل من طاقيته ب شيء من فتوة وصباء ثم انطلق ملا نے 
عود قريب. اقتربت حواية من جبارة وقالت 4 دلال: 
* «مبروک.. رینا بات ليك فیهن. ۰« ۰ 
بدا كأنه فوجئْ 0+020 ببعض الارتباك. لکنها كانت تبحث 
عنّ شيء ما داخله, كانت عيناها تشتهیانه, وتبحثان عنه فلا تجدانه. 
لاحظت ارتباكه؛ فقالت مداعبة: 

© «مالك تتلفت زي كديس الطاعم..» 
رسم ابتسامة باهتة, بدا الکان مربكا تومته قا كأنه فقد الكثير من 
القف لا يريد آن يتسكع على ظهر مطايا الأنوثة التي أطلقت عقالها دون 
إنذار يريد أن يهرب منها بعيدا. آجابها بصوت مهزوم: 

© ما شيء یا الرتینة.. الا آنا تعبان.. ودایر آودي القروش دی 
اا 
اس ےآ سر E‏ وا 
عاطفته: ولا تستطيع أن تمي أسباب عدم رغبته .. لولاها ما كان يستطيع 
أنَّ يبيع ذلك الحمار الهجين الذي لا یسوی قيمة ما دفع فیّه. فلم يكافتها 
بهذا الجحود. ۔ پملم انها تحبه وانها ترغب 2# الزواج منه. لكنه يتمنع. 
قالت بصوت مستجد؛ 

* «الدنیا طايرة.. ما تقعد معاي شویة..» 
لم یجبها وتشاغل عنها اتوہ ی 

٭ «خلاص الکلام غلبك.. زمان ما کت تتمسح 2 الرید والعشم.. 
الحا جا ی 
هسه التقول انسدت بے وجيهك القبل الأربعة.. بقية الكلام ما بتعرفه.. 

تقول ماكل سد الحنك. 5 
لم يبد اكتراثا كبيرا بهذا الهجوم المفاجئ. ولم يبحث عنْ عبارات ضائعة 
يدافع بها عن نفسه. كأنه مل من أيامه المتكررة معها ار گان الرهق قد 
أصابه منّ رحلة عذاب طويلة يريد أن يضع لها حدا . بدا كأنه يتجرد منها 
بقسوة. كأنه يتقيأها . وهي تراقب أين سيكون مرسى نظراته الهاربة حتى 
من الشمس والهواء. كأنها لا تملك خیارا آخر غیر الهروب. وحبن عجزت 


نظراته عن الهروب الدائم» توکلت على الحي الذي لا يموت وحطت على 
وجه حواية؛ فقال 2 صوت حازم: 

٭ «آنا قت ليك يا مرة.. کلام واحد واللّه واحد.. عرس ما بعرس.. أكان 
بدورني بلا عرس.. آنا زولك.. غير كده ما عندي کلامن تاني..» 
ضجت تعابیر وجهها بأخلاط من شیاطن الفیظ والفضب وفیالقها: 
وانحرف سمتها السمح تحت تأثیر إغواءات الثأر الكثيفة. وتزاحمت 
وساوس نفسها ھت ولا ضابط يسعى حثيثا إلى سو انا حيست 
الکلمات الجافة ظررتھا الى انخرت وتدحرجت دميعات حزينة لم 
تستطع حرمانها من التدحرج والهروب. فقالت ولعابها يسبق جفاف 
الكلمات والام الدميمات الى وجهه: 


* «هووي يا راجل.. هووي.. العديل راي.. والاعوج راي.. كمان بتدورني 
أبقى ليك سرية.. كلامك ده أعوج.. ماك راجلن حر.. أكان حر ما 
بتسوي الني..» 

لم يهتم بلعابها السيال أو كلماتها الجافة أو آلامها الد امعة, ولم تستثر أي 
منها مكامن الشعور عنده. لا تلك العميقة ولا هذه الموجودة على السطح. 
كان يسبح 2 فوضى اللاحس بمّن أحبته بلا ثمن.. تركها 2 مرجل 
الالم.. وذهب. 





حبن یزداد تعلقنا با لام ضيء يأسرنا الحنين: وتعلقي بهذه المرأة طوقني 
حتی الاختناق. حرض سيول الشك والقلق لتجرفني فأبدو عارية. 
الا من علامات استفهام ظلت عالقة برآسي. عرفتها منذ الطفولة. 
حداثة سني آنذ اك لم تم تمنعني آن آراقب غموضها. آن آتساءل: ركاذا 
هي مختلفة عن الاخریات 2 حي كن داو ینشرن الأسرار والآهات 
مع الفسیل فوق السطوح؟ ناذا لم تفلح ولو واحدة منهن 2 اکتناه 
غموضها؟ ما السر 3 أن تعجز الابتسامة عن الانفلات من سیاج 
شفتیها9! لماذا غلقت دونهن آبواب آسرارها وقالت للصمت: هيت 
لك!د. 
أتعب الجميع صمت هذه القروية. النازحة بطفلها من إحدى 
ضواحي فاس. وحدي هدني التعب وهیجت نيران حيرتي ما باحت 
به قریباتها. أيعقل أن تجف دمعة امرأة؛ رأت رأس زوجها تدحرجه 
كلاب القرية. لمجرد خلاف حول شبر من أرض مشؤومة؟ أيسامح 
القلب من نكلوا بوتد الخيمة ونبذوها بالعراء٩‏ . ومن تكون هي لكي لا 
يستطيع الحزن أن ینفلت من ضلوعها؟. 
من حين لآخر, كنت أحاول الاقتراب منها علني أحل طلاسم الوجه 
العنیدء فأصفع! ... تقاسيمه آشد غرابة منه. شيء فيه لولبي. 
كان يمد سبابته إلى أنفي» ینقره. يسخر مني ثم يعود إلى مكانه 
منتصراء رغم ذلك لم أتوقف عن التدقيق فيه كلما سمحت الفرصة 
پذ لك . ففطت بذ کاء الأنثى لانشغالي بها. فاتقت وابل أسئلتي بردود 
مقتضبة. لا أعرف لماذا بعد أن بعد الزمان وبعد الکان. تنيش 
الصدفة زوایا ذ اكرتي. لأجدني آمامها وجها لوجه. هي كما عهدتها 
تتفیر. نفس الابتسامة الحيرة تعلو ملامحها. تورمت حيرتي أكثر, 
حبن علمت آنها فقدت ابنها 2 حادثة سیر. ودون آن تدع لي فرص 
للتدقیق من جدید. مدت لي يدها مودعة : 
- «بلفي سلامي الحار لوالدتك!« 
ای ا سرک الجولات الى خضفها بع ار ای وأعلن 
انهزامي أمام الابتسامة الخصم. لكم استفزتني تلك الابتسامة! 
لكم عذبتني! آهي ابتسامة الرضا بكل المآسي التي عصفت بهاء آهي 
استخفاف بقساوة الحياة؟ أم بكاء من نوع آخر لم تذرفه العيون؟ ! 
دافنشي. استیقظ. اشرح لي سر الونالیزاء لن أطالبك بوضع 
الرموش, لن آجبرك على رسم الحاجبين. فقط. اصدقني القول : 
«هل حقا كانت تبتسم؟». 


۲ او 
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طیف الذكراي 


مي عبد الدافع - السودان 


علي رصیف ہی مر آمامي. وقد كان بحال يَرثى عليهاء يد 
سیجارته وینضها لأعلى بقوة وما أن تنته حتی یشعل آخری. 

مر بي كانت ملامحه رمادية باهتة؛ فقد كان کثیف الشعر آشحب الوجه. 
ولحیته كثيفة مبعثرة. وعیناه حمراوان کشفق الفیب وتحتهما هالتین 
سوداویتان تخبرني أن النوم يجا تلك العینان منذ مدة. وقد كان شارد 
الذهن سید النظر ولا ینظر لوجوه اذارة البتة. كم يكن مجنونا ولکن 
أظنه ينعت حظه ويبكي كل مساء ہما أبتلي به. وقف آمامي وکان ینظر 
نے سی أظنه رأي 2 طيف حبيبته أو أنني أشبه له شخصا ماء وقف 
وهو یحدق بي لساعة من الزمن تقریباً ثم همس قائلا: «كم الساعة9». 
آجبته بخوف «انها العاشرة صباحا». فضحك بجنون ثم قال: ميك 
توقیت 000-00 له: «وهل من توقیت 0 فتال: «منذ ذ أن رأيتك 
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الجديد». 


اہ ر الاك ا أأنت مجنون؟» 

فاجاب يے شرود: : دنت تشبهین آمي کثیرا سے وعيداك 
البريئتان وتملكين حتى ابتسامتها الساحرة». صمت قليلاً ثم قال بألم: 
«ولکن تلك الحرب اللعينة آخذتها وفرقت آخوتي وجعلتني ها ذا 
آرجوك كوني لي شيئًا يسعدني كوني لي مصباحا ينير عتمتي كوني لي 
طيفها الذي أحب». 

آغمضت عیتان قلزلا وحین فتحتهما نظرت .حولي تم أجده كا تبخرا 
عالت رحلا كان یقف بجانبي: ,اين ذالك الشاب؟». فقال نے باستغراب: 
«عن أي شاب تتحدئین؟ نحن نقف هنا منذ ساعة ننتظر الحافلة لم يكن 
أحدا سواناء ولكنك كنت شاردة البال كثيرا أأنت بخيرةك. اح اکل 
روگ لحا أيقنت أني كنت أحادث طيفه فقط! 
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لانسياب رائحة العود وفدیم البهارات التی تلتصق بخشب الزورق. وكأنها تعلن 
للعالم أجمع آنها لم تزل على وفائها له وان تهالك... ولم يعد كسابق عهده. 
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هه اليو هه 


مرت نسمة رقيقة على تجاعيد وجنتي تعتذر مقدما عما ستهبه لي من ذكرى 
قد تؤلنى.. 
كانت أختي تحملني على دراجتها تسابق الفادرین فى طريق الهجرة من 
بلدتنا الصغيرة بين حقول الذرة وعشبٔ مسكين تدهسه الأقدام الخائفة من 
موت يحصد منجله اعناق المساكين. 
كن يرت زان ما فاد ی اف ات شير اه اند 
الحراك... وآصبح هذا الصندوق الصغیر ذو الشاشة التحركة هو نافذتی 
الوحيدة لعالم من الاصوات تصارع للبقاء... 
بالکاد كانت أمي توفر لنا ما یبقینا على قيد الحياة ولکنها لم تصمد کثیرا 
فسقطت بمنتصف الظريق سن أملها المستحيل وقلبها الضعيت الذى خذلنها 
نبضاته... لم يعد لى غير أختى التي أرغمت على قطع أواصر طفولتها وكانت 
لی الاب والام... حملتني على ظهرها هاربة من دمار يواصل اصراره المقيت 
وموت شره غير مكتفى وعفن تكدس بالطرقات وحولنا تلك الأرواح الصارخة 
222 رسي قارب ترحالنا وكانت مدينة جميلة ولكنها لم تكن مهيأة 
لأمثالنا ممن یحملون الخوف بین ضلوعهم وتلتصق بأجسادهم 
رائحة الوتی. وسارت بی بين طرقات وأزقة حتی نتوارى من أسواق 
الوهم وتلك الكلمات المنهكة بین شفاه غلیظةء تتابع مرورنا وبقايا 
أحلام أمنيات تلقى على قارعة الطرقات لرعايا متبعثرة الكيان. 
واهدتني ساحرة الامنیات اخر ما بجعبتھا... ورايته انا حلم 
حا حك ی لحي بی ی یز 
بمثل حالتى لأكتشف عالما حقيقيا بعيدا عن صندوق الأوهام 
الذى لم نكن نملك غيره للدخول لعالم مختلف... 
وكان لملمس الطين عبق سحرى سرى بأوردتى واقتلع تلك الظلمة 
التي غرست أنيابها بروحي... بعد أن كاد الابداع أن يختنق بين 
أصابعي المتيبسة... وخرج هذا التمثال الناطق بكل حواس العالم 
المفقودة ليعلن أننا باقون على قيد أحلامنا وها آنا بمعرض روما الدولی 
للنحت أتلقى التھنئة ممن أهدوا بلدتى الدمار... وتركت خلفی شاشة 
كانت لتظل نافذتی الوحيدة لعالم صنعه من يجيدون 


يدث 


ر ہس 





وراسات العرو 


توظيف الامتال العربية 
السائرة في الشعر 


«الأرجوزة الشمقصقية آنموذجا» 


زياد محمد مبارك - السودان 


درج | دياء على طف الانقان السائرة بك اجداين اف سط 
5 وذلك لان «ضروب الأمثال الدائرة على ألسن کل أمة استرعت 
عيون علماء أدبهاء وجعلتهم أن تميل قلوبهم إلى استظهارها واستعمالها 
+ مخاطباتهم ومكاتباتهم» كما علل د. فيروز حريرجي 2 تعليقه على 
کتاب «الأمثال والحکم» محمد بن آبي بكر الرازي. 

تعد الأمثال 4 الشعر ذات اسهام کبیر ‏ تقریب الأفكار التي يود الشاعر 
ایصالها إلى متلقیه بطریق ميسورة وموجزة. وهذا ما يؤكده الادیب 
الشهیر ابن القفع بقوله: «اذا جَمل الکلام مثلا كان أوضح للمنطق وآنق 
للسمع واوسع لشعوب الحدیث». 

آما ابراهیم النظام أستاذ الجاحظ وهو من تلامیذ الخلیل بن أحمد 
الفراهيدي فقد فصل سمات الامثال بقوله: «یجتمع 2 الثل أربعة لا 
تجتمع 2 غيره من الکلام: ایجاز اللفظ واصابة العنی وحسن التشبیه 
وجودة الکتابة». 

کے كر يد مک مان مرا تضاف لا ها ذ گر 
ابو هلال العسكري 2 كتابه «جمهرة الامتال 2 قوله: «اني ما رأيت 
حاجة الشريف إلى شيء من أدب اللسان بعد سلامته من اللحن كحاجته 


إلى الشاهد والثل. والشذرة والکلمة الساثرة. فان ذلك يزيد المنطق 








56 ويكسبه قبولاً: ويجعل له قدرا < النفوس, وحلاوة + الصدور. 
ويدعو القلوب إلى وعيه؛ ويبعثها على حفظه» ویآخذها باستعداده لاوقات 
الذاکرة. والاستظهار به آوان المجاولة 2 ميادين الجادلة. والمصاولة 
يے حلبات ا مقاولةء وانما هوك الکلام کالتفصیل ك العقد. والتنویر ج 
الروش, والسهیم 3 البُرد... ولا عرفت العرب آن الأمثال تصرف 
ب آکثر وجوه الکلام. وتدخل بے جل أساليب القول آخرجوها ‏ أقواها 
من الألفاظ. لیخف استعمالها. ویسهل تداولهاء فهي من أجل الکلام 
وأنبله. وأشرفه وأفضله؛ لقلة آلفاظها. وكثرة معانیها. ويسير مقونتها 
على التکلم. مع کبیر عنایتها. وجسیم عائدتها. ومن عجائبها آنها مع 
ایجازها تعمل عمل الاطناب. ولها روعة اذا برزت 4 أثناء الخطاب. 
والحفظ موکل بما راع من اللفظ. وندر من آلعنی». 

و الوروت الادبي العربي ابتدر الشاعر ابن درید توظیف الامتال 2 
الشعر بصورة جامعة 4 مقصورته الشهيرة التي عرفت واشتهرت 
باسمه «مقصورة ابن درید» نسبة لقافیتها (الألف القصورة) وعدد 
آبیاتها ۲۲۹ بیتا على بحر الرجز. جمع فیها الکثیر من حکم وآمثال 
العرب وقیل فيه أنه أعلم الشعراء وأشعر العلماء وسبق 2 القامات 
بوضعه لأربعين مقامة كانت الأساس لمن تلاه بعد عصره 2 القرن الثالث 
الهجري, وابتداً مقصورته التي جمع فیها ثلث الأسماء القصورة 2 اللغة 
العربيةء بالبیت: 

يا ظبية أشبه شيء بالها/ ترعی الخزامی بين أشجار النقا 

وانتهج بعده الشعراء تدبیج قصائدهم بالامثال بطريقة جامعة لها. 
ومنهم ابن الونان الشهير بابن أبي الشمقمق. 

٭ ابن الونان - تعريف: 

هو أبو العباس أحمد بن محمد التواتي الحميري» المعروف بابن 
الونان والمكنى بابن آبي الشمقمق؛ فقيه أديب وشاعر؛ له نظم كثير فيه 
فخر وهجاء واقذاع. وله علم بأیام العرب والانساب والمغازي والسيّر 
والتواریخ توك سنة ۱۷۷۳م 2 كناش بفاس. 

كان والده من ندماء السلطان محمد بن عبد الله المتوے سنة ١75ام,‏ 
وهو من كناه بأبي الشمقمق شاعر الهجاء الکو المعاصر لبشار بن 
برد وأبي العتاهية وأبي نواس, وکان ماعنا من موالي بني أمية. وردت 


آخباره وأشعاره 8 الاآدب أمثال: «الأغانى والعقد الفريد والكامل 
ے الادب». 

يعلد وفاة والد ابن الونان حاول الاتصال بالسلطان فردہ حجاب الیلاط 
ومنعوه من الد خول الی السلطان. فترصد موكبه متجذا راية قلح مكان 
مرتفع» وآنشد عند مرور السلطان بيت شعر قال فيه: 

يا سيدي سبط النبي/ آبو الشمقمق آبي 

فعرفه السلطان وقربه إليه فأنشده ابن الونان قصيدة و آجزل له السلطان 
العطاء وضمه الى جلساثه. 

© العصر الذي عاش فيه این الونان: 

عاش این اسان ۶ عضر الملطان محمد الات و عید الله العلوی: 
الشتهر بسيدي محمد بن عبد اللّه» المولود بمكناس سنة ۱۷۱۰م؛ تولى 
الحكم بعد وفاة والده عبد الله بن | مجاغيل مر امن آناء كربت ميب 
واضطراب 2 أحوال البلاد داخلیا ایا وفق بیعد نظره رک 
سياسته 2 إدارة دولته. ونجح 4# تأمين شواطیّ المغرب من العدوان 
الأوروبي وحرر مازغان من أيدي البرتفال وانتصر 2 معركة العرائش 
على الجیش الفرنسي؛ ثم عاهد ملوك آورویا عد ۵ معاهدات. منها 
معاهدة مع فرنسا لمنع الرق بين المسلمين والنصارى. 

وكان آول حاكم يعترف باستقلال وسيادة الولايات المتحدة الأمريكية بعد 
7 طلب مله رئيسها اَ ات جورج واشنطون معاهدة صد افة وتجارة مع 
تر وق اني الدولة الان رانف إقامة علاقات ناماد 
مع آعداتها الروس. 

كان عالما 55 للعلم والأدب واللغة لقيه أهل المغرب سلطان العلماء 
وعالم السلاطین. ٠‏ قام بنهضة اصلاحية شاملة 2 كافة الميادين العلمية 
ا واستحق أن بعد من رواد الفرب: 


آلف الزات وکتب شاحذا همم شعبه لیڈ الجمود والتخلف والرجعية. 
ومن آعماله أن بعث سفراته إلى |سبانیا لاسترداد مخطوطات الخزانة 
الزيدانية الفربية التي استولی علیها القراصنة الاسبان من عرض 
الحیط الاطلسي وما زالت موجودة إلى الیوم بخزانة الاسکوریال 
باسبانیا. تعود هذه المخطوطات إلى السلطان الغربي زیدان الناصر بن 


آحمد ووالده وآخویه. وهي من آشهر الخزائن العلمية ب4 تاريخ الفرب. 
وتضم دراسات 2 مختلف الجالات بلغات مختلفة. ظلت الفرب تطالب 
بها إسبانيا منذ القرن السابع عشر. ولم تسمح اسبانیا بنسخها الا ج 
۲۳ م حيث سلمت نسخة منها 4 میکرو فیلم سلمه ملك اسبانیا ملك 
الفرب 4 زيارة رسمید. 

3 هذا البلاط سجل التاریخ الشاعر الفقیه ابن الونان من ضمن جلساء 
السلطان العالم محمد الثالث. وهذا المجلس یفسر بروز قصیدته الرفيعة 
2 عصر عرف بأنه عصر الانحطاط الأدبي والثقا بط فیما عرف به بے 
تحقیب الأدب إلى حقب عنونت کل منها بما امتازت به. 

لم يصلٍ الینا من شعره الا آرجوزته العروفة بالشمقمقية. المكونة من 
0 بیتا والتي قام تنظيها ف نيان اھ سک سڈ ااقشت اکر 
رحيل الأحبة - التغزل بصفات محبوبته - الحماسة والفخر - مخاطبة 
الحسود - الحكم و الأمثال والوصايا - مدح الشعر - مدح السلطان - 
مدح الأرجوزة وتحدي الشعراء أن يأتوا بمثلها. 

ومع اهتمام الأدباء بهذه الارجوزة. خاصة يے المغرب العربي. فقد 
اندرست بقية آثار شاعرها الققيه ابن الونان بحیث لا بعد الباحث عن 
سيرته شیثا تذكر الامن خلال آرجوزته: وهذا ما آشار اليه الأديب عبد 
الله كنون الحسني ٌے تقد وش الُرجوزة: «هوسر مکنون بے آحشاء 
انتاريخ. هو الشخص الذي بقدر ما عرف جهل؛ وکما کر نموف 
رزگرد متا شمان من اجر ت العروفة نا ت الت ي الله دل 
سلامتها من عوامل الفناء. وأما نسيانه فهو مما منينا به من الاهمال 
على أن صبابة من آخباره مما بقي 2 بعض الأوراق كما يبقى السؤر 2 
كأس الشراب. تقفنا على جانب من آمره. وتكشف لنا بعض سره». 

٭ توظیف ابن الونان للامثال 2 آرجوزته الشمقمقية: 

تعتبر القصيدة الشمقمقية - النظومة على روي القاف - جماعة 
للأمثال العربية على شيء من الاغماض ب4 نظم ابن الونان کونه تحدی 
بها الشعراء أن يأتوا بمثلها. مما آوقعها 2 الحاجة إلى من یفسر لقارتها 
کثیر من لفظها وأمثالهاء وهذا مما عابه كثير من الشارحین للقصيدة 
على شاعرها. 





يفخر ابن الونان بأسرته من أهل حمير فيعطف بذكر علمه وأدبه 
وشعره: 
بهم فخرث ثم زد مفخرا/ أدبي الغض وحن منطقي 
وزان علمي ادبي فلن ی / مَنْ شعره کشتري انمق 
نم يؤكد أن ليس بے علماء وشعراء عصره مثيل له 
وهل أنا الا ابن ونان الدي / قربه کم من أمير مرق 
اَحَق مَنْ حلي بالاستاد ذ والشیخ/ الفقيه العالم لْحَقّق 
وبا لحدت الشهير والأديب/ و لجید والبليخ املق 
وأعلم الثاس بدون مریة/ سيان من 2 مفرب ومشرق 
بالشتر والتار یخ و الأمثال/ ۲ نساب الآثار سل ت تصدق 
ويقول بط مخاطبته لحادي نوق القافلة التي حملت محبوبته لبنى: 
ول لربات الهوادج انجلین/ آمنات من فزع وفرق 
فإنني أشْجَعٌ من دبيعة/ حامي الظعینة لد وقت للقي 
موظفا الال الذي تضربه العرب ‏ الشجاعة حيث تقول آن فلانا «آشجم 
من ربیعة» وهو ربيعة بن مکدم الكناني كان غلاما قل جا حمی ظمائن 
قومه من كنانة. والظعينة المرأة. 
ثم يقول متأسفا على أيامه الخالية مع محبویته لبنی: 

آه على ذکر ليّال سَلفت/ لي مَعَهَا کالبَارق ا متلق 
کم ودعت بے ملتي من سیر / وأضرمَت ب مهجتي من حرق 
امعد کنا به كنخلتي / خلوان ول بلا فرق 
ونخلتا حلوان مثل يُعنى به طول الجوار والصحبة. وكانتا بعقبة حلوان 
فلما خرج الرشید إلى طوس ألم به مرض فوصف له الطبیب جمار 
الشخل. فأرسل من یقطع له [حدی النخاتین: غذبلت الفائية ومافت. وا 
علم بذلك ندم وقال لو علمت ما قطعتها. وللشعراء استلهام لهذا الثل ج 
آشعارهم منها قول مطیع بن ایاس: 
آسعد اني يا نخلتي حلوان/ وارثيا لي من ريب هذا الزمان 
ولعمري لو ذقتما ألم الفرقة/ آبکاکما الذي زب ۱ 
آسعداني وأیقنا أن نحسا/ سوف یلقاکما فتفتر 
ثم يقول ی الجزء الذي خصصه للفخر اما 
معي ثلاثة قي تفي صَاحبّها/ ما لم تكن نون الوقايّة تفي 
سیف کَسَمَصَامَة مرو بَات/ لا تھی بیلب ودرق 
وبين نب فاد ابن أبي/ صفرة قاطع کر ابن الأزرق 
والصمصامة هي سیف عمرو وی معد یکرب الزبيدي من أصحاب 
رسول الله - صلی اللّه عليه وسلم - کان من شجمان العرب العدودین. 
وسیفه من سيوف العرب الشهورة. یضرب به الثل بے حسن الضاء وكرم 
شوه 
وچ اشارته إلى ابي صفرة مثل اخر. وهو الهلب القائد الاموي الشهیر 
الذي تغلب على فرقة الأزارقة من الخوارج نسبة إلى نافع بن الأزرق الذي 
جالده المهلب وانتصر عليه 2 عشرين عاما. 
ثم يستعرض يے حماسته مقدرته على الوصول إلى محبوبته مهما كانت 
العوائق بة 
فان تلك الباء خلت قضرها/ وکقصیر سقتهًا لفق 
ومن حماها کیب له جْسَاسَ رمح زاصد بالطرق 
لا بد لي منها وان تَحصتَت/ بالابلق الفْرّد وبالخورنق 
وقصير اسم لرجل یرد بے مثل شهیر «لا يطاع لقصير آمر» كان أحد 
رجال جذيمة بن الأبرش ملك الحيرة. فقتل جذيمة آبو الزباء عمرو بن 


١‏ و 





الظرب صاحب الجزيرة وقنسرين فأرسلت إليه تغریه بالزواج بها على 
أن يأتيهاء فعارضه قصیر ونصحه أن يطلب منها القدوم إليه خشية 
غدرها. فلم يصغ جذيمة لقول قصير وذهب إلى الزباء ‏ قصرها 
فقتلته ثآرا لوالدها. فما كان من قصير إلا الاحتيال بدهائه وخطط مع 
عمرو بن جذيمة حتى تمكن من دخول قصر الزباء الحصين برجاله 


ليتمكن من محاصرتها يے طريقها للهرب من نفق 2 القصر: فمصت 
كانه مس بأصبعها. وقالت «بيدي لا بيد عمروء فصارت مثلا. 
وذكر الشاعر لجساس هو مما يضرب به المثل 2 شدة الفتك. لقصة 
جساس وقتله لكليب التغلبي الشهيرة. أما قوله کلیبا ‏ البيت فهو من 
باب التوریةء معناها البعيد هو استصغار وتحقير من يعترضه بوصفه - 
تصفیرا - بالكليب. 
آما الأبلق الفرد والخورنق فهما من حصون العرب التي يضرب بها المثل 
بے النعة. الأول للسمؤال بن عاديا بتيماء؛ والثاني هو قصر النعمان 
الأكبر ملك الحيرة. وللشعراء فيه كلام كثير. 
و2 الجزء الذي خصصه ابن الونان للنصح حشد کثیرا من الأمثال. 
منها قوله: 
ومن سَهُم لیر من / لطرّق العليّاء لم يضق 
وافقل بِمَنْ راب منه مثل هل / امس اللبيب الحذق 
الى الصَحيمَة نهر حیرة/وقال يا ابن هند رارق 

سهم النميري مثل شرت للإصابة وعدم الخطاً 00 صاحبه. 
والتلمس اسم رجل وقد مع ابن آخته طرفة بن العبد على اللك عمرو 
ابن هند ملك الحيرة. وآراد قتلهما فاعطاهما صحیفتین وطلب منها أن 
پسلماها لعامله على البحرین مدعيًا أنه آمر لهما بصلة؛ فألقى التلمس 
صحیفته ٌے نهر الحيرة بینما قتل ابن أخته طرفة. فصار مثلاً د 
الاشتباه والارتیاب. 
ثم يقول الشاعرٍ 
ولا تعد بوعد َرَقوب آخا/ وفه فا سَمَوَءَّل بالابلق 
شخ بأذوُع امری القیس وقد / ر درك نجل غسیل الق 
وعرقوب اميه رجل شهیر ‏ الآمثال بإخلاف الوعد. ومنه قول كعب بن 
زهير + قصيد ته اللامية المعروفة بالبردة عن محبوبته سعاد: 


ولا تمسك بالعهد الذي زعمت/ إلا كما يمسك الماء الفرابیل 
قلا نرك ها توا وعدت/ إن الأماني والأحلام تضليل 

كانت مواعید عرقوب لها مثلا/ وما مواعيدها الا الأباطيل 

ما السمؤال فقد تقدم ذكره صاحب الحصن الأبلق الفرد. وکان الشاعر 
إمرؤ القیس قد استودع عنده مالا ودروعا عندما آراد الخروج إلى الروم. 
قلما هلك طالب الندر السموّال بها ونازله وذبح ابنه آمام حصنه 
ا السك ضا ماد اا 

ثم یواصل الشاعر د باب النصح: 

ومثل جار لأبي دواد لا/ نع به إن لم تكن بالأحمق 

وأبو داؤود هو الأيادي الشاعر المشهور, وكان له جار جواد يُدعى کمب بن 
مامةء یقوم بحاجة جواره واشتهر يذلك فصار مثلا د حسن الجوار. 
ثم یقول: 

راك ھتاہ جات شره/ وکابن شور لن تری من مُطرق 

وان شور هو القعقاع بن شور من سراة التابعین تكرب به الثل 2 حسن 
العشرة وكرم الجالسة. قال فيه أحد الاعراب: 

وکنت جلیس قعقاع بن شور/ ولا يشقى لقعقاع جليس 

ضحوك السن إن نظهوا بجر وعد الشر مطراق عبوس 

راك ا اب سم تا الأمثال السائرة: 

ونم کنوم الفهد أو عَبُودَ عن/ عيب الورى والظن لا تحفَق 

لت آبصر من الهدهد والززقا/ بعيب نفسك لح 

وکن كمثل وَاسطيّ غفلهة/ عن شم ضارع وعقب سفق 

ون ندیم ) این تنج من/ مُنَقَص ومن طرو لزق 

ون يُضرب به امثل ب النوم ويعني الشاعر التفافل من باب الاستعارة, 
وکذلك عبود یضرب 2 النوم وهو عبد تقول العرب أنه نام سبعة 
ء ٤‏ و ٤‏ 
أيام متوالية واتخذوا نومه بے الأمثال. و حدة النظر تضرب الأمثال 
بالهدهد والزرقاء. 

آما غفلة الواسطي فهو مثل يضرب للغفلة؛ وقصته أنه 2 واسط المدينة 
التي بناها الحجاج بين البصرة والكوفة. كان يسخر أهلها 2 البناء 
فکانوا يهربون وينامون 2 السجد وسط الغرباء. فيأتي الشرطي ویقول: 
«قم يا واسطي» فمن رفع رأسه أخذه. 

ونديم الفرقدين هو جذيمة بن الأبرش يُضرب به المثل ب4 اعتزال الناس. 
والفرقدان نجمان. وكان له ندیم دخل بأخته بعد أن زوجها له جذيمة 2 
کتسد قح راڈ ی من 

وواصل الشاعر حشد كثير من الأمثال بے قصيدته؛ ثم قدمها إلى 
السلطان بقوله: 

الیکها دجُو حَسَّانَة/ ديا دُو دب لم يبق 

كأنها أسَلاك ويواقِيت/ تضي کالبّارق اق 

أعز من بيض الأنوق ومن / العنقا ومن فعل عقوق بلق 

بیض الس مثل یضرب للندرة. حيث تضع الأنوق وهي الرخمة من 
النسور الجارحة بیضها 2 قمم الجبال والاماکن المتنعة فیستحیل 
الوصول الما لاء مى ایا عند تیاعر 
الفحل العقوق. فالعقوق هي الفرس الانثی الحامل. فیستحیل أن یکون 
الفرس الفحل عقوفا. 

ثم یختم بفخره بآرجوزته معرضا باعلام الشعراء. 

بقوله: 

ما لجریر وجمیل مثلها/ بذ غَرَّل و نسیب مُونق 





سم لهم 


تام علیها رح ام لته اموق 
وش تس يما تن الغنا بقیرها لم ينطق 
أو ابن ینام رآها لتداز/ لَخيرَة بها عن ملق 
ولا أديبٌ من قری آندلس/ جرت بها أقلامه 2 مهرق 
من کان س2 سواي مثلهًا/ رجا من القربة شخ العَرّق 
وبيته الأخير كناية عن العدم. فعرق القربة مثل یضرب للمحال؛ يعني 
عدم مقدرة الشعراء على الاتيان بمثل قصيدته. 
ختاماء فالأمثال 2 البيان تؤدي وظيفة لا تؤدّى بغيرهاء ونجد 2 غير 
الشعر توظيف الأمثال لآداء الافهام عن طريق تقريبه للافکار. ومن ذلك 
السیاقات القرانية التي وردت فیها الأمثال ب مواضع کثيرة. وتأکیدا 


قوله سا وتعالى: (وتلك الأمَثَال نضریها للناس لعلهم يَتَفَكْرُونَ ) / 
1ر الخشن 

المصادر: 

٭ الأمثال والحكم محمد بن أبي بكر الرازي. 

٭ جمهرة الأمثال لآبي هلال العسكري. 

٭ شرح الشمقمقية لعبد الله كنون الحسني. 

٭ ويكيبديا. 


۱۹ 


اساطیر اخروية العربية 
ومشروعية السؤال الادبي. 
قراعة فاب كتاب ا2ساطیر الاخروية 
العربية لجعفر ابن الحاج السلمي 
د. فهد آولاد الهاني - المملكة المغربية 





ليح متباينة. وبالژغم من ذلك لم يكن لها حظ من النظر النقديِ قدیمه 
ماش شك 2 أن دراسة وہ نطو ظا التراث العربي عموما وحديثه؛ وعليه یصبح النظر 3 الأساطير الأخرويّة العرييّة: ومدارستها 
اا رجفني > تصورٌ نقدي ومنهجي ترجمه جعفر ابن الحاج الات ا هوا جين البحة يل دروا دهده اليو جين موه 5 


السلميٍ إلى عدید من القالات والکتب التي تعنی بدراسة هذا الوع من " كلما سلمنا مع الباحث بضرورة الاشتفال علی الا عاط رمن حيث هي 
الات را عضا ره ا اس ت اف 
ليس من السليم ‏ شيء أن نفصل هذا القال 
عما كتبه الباحث من دراسات تجري 2 هذا 
الموضوع وتركن له. كما لا نغفل كذلك أن تلفت 
الانتباه الى آن خوض الباحث مسلکه من البحث 
ك الأسطورة وأشكالهاء وما تتفرع إليه من 
أجناس بصفة عامّة؛ يرجع 2 بدته ومنتهاه إلى 
رغبته الحالمة بتأسيس نظرية نقدية عربيّة تعنى 
بالاجناس المهملة 2 تراث نثرنا العربي القدیم. 
وتسعی لتخلیص هذه النظرية من النظرة 
الإقصائية التي جعلت تراشا النقدي يزورٌ عن 
النثر لصالح الس ویذعن لسطلة هذا خر 
ومملکته من دونما أي مراعاة للفروق 
النوعية التي تحد الخطایین تمییزا واختلاها 
وبلاغة. 
واذا کان عباتن الجراري, وی سیاق نقا ‏ 
ونقدي مغاير مفایر. قد انتبه الى الخلل ب 
نظرية الأدب الفربي لے اديه 
من النظرية استکمالا لشروعه الکییر 2 
خدمة الأدب المغربي دون أن یففل علی آن هذا 
الأب الما هو حلتد من حلقات الأدب العربي. 
«فنقل نظریته نقلة نوعية. ا نے الباب على 
مصراعیه آمام ادماج الاجناس الادبية القصاة 
لاسباب غير ادبية ولا نقدية. ولکن هي اسباب 
أيديولوجية 2 الغالب»؛ فان اهتمام جعفر ابن 
الحاج السلمي بالاسطورة يأتي تدعیما لهذا 
التَوجّه النقدي. وتزكية لتصوره المنهجيّ الذي 
يروم رفع الحصار النْفسيْ والثضاۓ عن كثير من 
الأحتاس النثرية. لیس فقط 2 المدونة الادبية 
المغربيّة وکفی. ولكن حتى 2 المدونة العربية 
التي راكمت من الإبداع الإنساني أشكالاً خطابية 


ہو 
| سب 
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داس ني ارح اج ات : 

ناوت عن ما ضی کف كاب اعرا اف الا مدا 
التي يرومها مؤلفه بالدّرس والتحلیل. وهي كالتالي : 
- طرح إشكال إهمال الأساطير الأخرويّة العربية ‏ الموروث النقدي 
العربي. 
- إثبات ادبية الاساطير الاخروية وقابليتها للمدراسة من منظور نظرية 
الأدب على الاعم, ونظرية السّرد على الآخص. 
- دعوة البحث النقدي إلى أهمية تجنيس الأساطير الأخرويّة ضمن 
جنس الأسطورة العربيّة. والحاقها بهاء وتطوير نظرية نقديّة تكشف 
بلاغتها وتقف على مكوناتها الفنية الترددة بين التخييل والتداول . 
هذا وفك ات الباخت لد را ست مد ثات الاحادے الور هة د القروة 
الهجرية الأولى» التي جمعها المحدثون السُنیون, باعتبارها دواوين للأدب 
الأسطوري الآخروي العربيٌ؛ وبالضبط كتاب الفتن لنعيم بن حماد. وعلل 
اختياره ذلك بأن الصدر المذكور غزير وقديم ب ماذته؛ ناهيك على أن 
المحدثين القدامى قد رموه بسهم الباطل؛ حتی قيل 2 حقه: « لا يجوز 
لأحد أن يحتج به, وقد صنف كتاب الفتن فأتى فيه بعجائب ومناكير» . 

بے ضوء مما سبق. ٠‏ ترشح من الدّراسة اشکالات ترتبط بالأسطورة 

نشأة و تجنيساء وتسعی للنظر 2 مشروعيّة وجودها ضمن تصور یبحث 
2 مدی آهلية انتساب الأساطیر الاخروية لمؤسسة الادب. و هي: عد 
الباحث جس الاسطورة الاخرویة ضمن الاجناس النثرية امت وما 
هي أسباب 5 ما فیس الباحث 2 دراسة هذا الجنس وتمييزه 
عن غيره من الأجناس المشاكلة لە۹ والی أي حد كانت المعايير الأدبیة 
التي اعتمدها المؤلف مسعفة له ب4 إثبات أدبيّة مثل هكذا خطاب؟ وهل 
هي معايير مستمدة من الأدب كمؤسسة تضبطها مفاهيم وإجراءات 
ومکونات معينة؟ آم إنها معايير تم استدعاؤها من حقول معرفيّة تقع 





حدودها خارج آسوار الدب وأبوابه؟ 
٭ الأساطير الأخروية والأدب: اهمال وجفاء. 
یرجم الباحث إهمال الدّرس النقدي القدیم للأساطير الأخرويّة إلى آنها 
اا کے دات مس ی اكل اف افلا 
ولذلك دفعها المحدّثون دفع حرص وتثبت لما يعتري أسانيدها من ضعف 
ووضع. ولا ترتبط به نشأتها من طائفتين اجتماعيتين لطالا توجس 
متا 'العلماء. التضیک وال ك وا ف انال لأغراض أيديولوجية 
وآخری تکسبیة؛ أعني بكلامي هذا: طائفة الزنادقة. وطائفة القصاص 
وا مذکرین: 2 هذا السّياق نتفهم إيراده لمحاولة كل من الإمامين البخاري 
ومسلم اللذين حرصا على فصل المعرفة الدينية القدسة عن تراث 
القصاص والزنادقة». مخافة أن يختلط صحيح الحديث بغيره؛ ومن ثم 
يتسرّب للمقدّس ما هو مدنس:وھو مما جعل أهل السّنة يصدفون عن 
أحاديث كتاب الفتن > حتی قال الذهبيٌ» لا يجوز لاحد أن يحتج به». 
والذي بظھر ای فين اسا إهمالها ٠‏ وصدها دق حظيرة الآدب» 
وقطع صلتها برحمه تخییلا" وتداولا وانتسابا نما مرده ما يلي من 
السات 
٭ آولا : إن ما آصاب الأساطير الاخروية من إهمال وغبن 2 مدونة النقد 
العربيٌ القديم يرجع لطبيعة الرّؤية الدّينية التي تأخذ حذرها مما يروى. 
والتي تتبناها الثقافة الفقهية العالة. وهي رؤية تركت ظلالها على أهل 
النقد والأدب» وذلك لأنها لا تنفك تنظر إلى الجنس الروي السردي من 
حيث انه خطابٌ ينزع نحو مقاصد وظيفيِة من الوعظ والتّوجیه للطباع 
النحرفة عما هو موافق للشرع والعقل . وبالتالي لم تكن الأساطيرٌ 
الاخروية - باعتبارها مرویا من السرد الموهم بقداسته - لتجد لها 
وط امہ اكور الفقهی العالم الذي يرى 2 فعل الحكي فعلا 
مقیدا بمعياري الصدق وا کت ویناء على هذا العیار «تشکلت الرؤية 


و ۲۱۱ 


العربية الاسلامية السائدة للاجناس القضصية الروية 2 مختلف 
قطاعات الثقافة الادبية والدينية الشعبية والرسمية» > وأصبح الس 
القتصصي المروي 2 الثقافة اليه «أحد اثنين: اما أنه ٦‏ 7 
وحقائق نواڈ ثايتة, تقو ادا ارت على سبيل الحكمة والاعتبار .. 
وإمًا أنه أكاذيبٌ ,0+ بأن يهمل ویتبذ لأنه يصرف عن طلب 
س 2 س س 
العلم النافع» . ولعل ب معیار الصّدق الذي تبنته القراءة الفقهية السّنية 
مكار سا تهميش الأساطير الأخرويّة وطردها من حظيرة الأدب 
والنقد على حد سواءء لما تنطوي عليه من أخبار تدور أحداثها يخ فلك من 
الغرابة والخيال والتزيّد على الشرع وسئن العقل الطبيعي . وبين الصدق 
والکذب انتصبت الأساطیر الأخروةة يمنأى.هن الدرس النقدى الجاد 
غير محزون على اقصائها من حظيرة الأدب ولا مأسوف على أشكالها 
و آنواعها. ولذلك لا نستفرب أن تکون هذه الأساطير واحدة من الا جناس 
الهملة التي غشیها من الحصار الَفسي والثقاة والتقدي ما غشیها. 
٭ إن النقد الأدبيٌ القدیم أولى اهتمامه للشعر تا و 
تقویم الابداع الفني» وهو الأمر الذي آکده زكي مبارك بقوله إِنْ: «النقاد 
لم یعطوا للنثر من العناية ما آعطوه للشعر من العناية. فلسنا نجد ك 
کتب النقد تلك الأبحاث الطولة التي يراد بها رد معاني الکتاب إلى 
مصادرها الاولی علی نحو ما فعلوا + درس معاني الشعرء وبيان البتکر 
منها والمنقول» ٠‏ ثه ثم انهم مهما بسطوا من کلام 2 النثر. وکتبوا له من 
الصنفات والکتب یبقی الشعر إلى نفوسهم آقرب وآعلق. وسلطته على 
جبلتهم أَشدٌ نفوذا ومضاء؛ ولذا صح لنا أن نويد کون «الشعر 2 نظر 
النقاد من العرب آکثر حظا من الفنْ وأولى بالنقد والوزن. والنثر مهما 
احتفل آصحابه باتقانه وتجویده لم ينل من آنفس النقاد منزلة الشعر» . 
* لم يكن نقدنا الأدبىّ القدیم لینظر 2 بلاغة النثر وفنونه من منظور 
مبداً النوع: د ذلك الج خلو التراث الأدبيٌ 2 تقافتنا العربية. من 
اق تاس وة 55 من تصور نقدي بلاغي متكامل تنيثق 
منه نظرية الأجناس الأدبية باعتبارها 0 تؤمن «بمسلمة الوعي 
بالجنس» . وتسهم ب تأسيس رؤية نقدية تبتعد فيها بالنثر عن سلطة 
الشعر الخمالية؛ كما یمکن القول ان ا اعت القديمة التي 
عنيت بالنثر, في أغلبهاء لم تخرج 2 تنظيرها لهذا النوع من الكلام عن 





دائرة الشعر ومقوّماته الفنية؛ وبالتالي قصرت تناولها على فنون نثرية 
حظیت. لأسباب تاريخية وثقافية ودينية. بمنزلة من الاهتمام والنظر 
كالترسّل والخطابة؛ وي هذا ما يشجّعنا على القول بخلو الوروث النقدي 
القديم من نظرية متكاملة 2 نقد 0 بحيث تكون نظرية نتاس على 
قاعدة الوعي الأجناسيْ المتكامل وتستحضر كفاية الوعي بالجنس الأدبي 
بے خصوصيته وتفرده. 
٭ الأساطير الأخرويّة والأدب: محاولة لرأب الصدع. 
انتهى بنا النظر 2 الدخل السابق إلى أَنْ مؤسّسة النقد 2 أدبنا العربي 
القدیم. بما أنتجته من مصنفات 2 النقد والادب. وبما تدارسته من 
فنون الأدب شعره ونتره. لم تستطع أن تصدر ‏ تناولها لكثير من أشكال 
الخطاب الإنساني الذي هو نتاج بنیتها الثقافية بالأساس عن نظرية 
أدبية متكاملة تؤمن بالنوع وحدوده. وانما جرت بما نظرت فيه من شعر 
ونثر 4 سياق «الترجيح والمفاضلة بين الشاعر والناثر». وآية ذلك غياب 
الوعي الاجناسي المرتبط بنظرية الاجناس الادبية من المعرفة الآدبية 
القديمة؛ لکن ومع تطوّر هذه المعرفة 2 الدّرس النقدي الحديث أصبح 
القام ملحا لمساءلة كل الأشكال الخطابية بالدرس والتحلیل الأدبيين: 
وهذا يقتضي تمحيص النظر 2 قيمها الأدبية مبنى ومعنى ووظيفة. و2 
هذا السّياق تنهض دراسة جعفر ابن الحاج السَلميٌ لتزيح عن الأسطورة 
و العربية ما لصق بها من غبار الإهمال النقدي. 

صحیح أن مَهمّة الباحث كانت شاقة ومعقدة, وأنْ من أهدافها اثبات 
الات بين الأسطورة الأخروية باعتبارها آثرا خطاییا منجزاء ونين 
الأدب باعتباره مؤسسة مالكة لعاییر العرفة الأدییةء دون أن يحمل 
إثباته على شيء من التعسّف الذي يفضي بالأسطورة الأخرويّة عنوة 2 
اعضاح الات ما الحل اذا ناكل هذه العضلة؟ وما الشييل الذي سلکه 
الباحث لإقامة الحجّة على وجود قرابة بين الطرفين؟ . أعتقد أن أصوب 
طرق حل هة اا اا لا هوا ا مطورة والادي 
على حد سواء. نعم مساءلة الأسطورة كمعطى نصي تمثله مدونات 
الأحاديث الموضوعة وتستوعبه بأشكالها ونصوصها بغرّض التحقق من 
ماهيته الدلالية ومقاصدہ الوظيفية بك استحضار واع لسياقه الثضایے 


المنتج له. وهذا شق 


شق من السا 1ة غنى عنه. ومنحى من البحث أغاد 


اا 
2 


منه الباحث ما يدعم مشروعية انتماء الاسطورة عنده لحقل الأدب. ومن 
ناحية ثانية لابد من مساءلة المؤسسة الأدبية لأنها بيت القصيد مذ 
المراجعة والتحكيم إذ 2 إطار أجهزتهاء ومن قبل أعوانها تنتج المعرفة 
الادبية. ثم بأدوات هذه العرفة. من مفاهيم و اجراءات. یتم تحديد 
الكلام الأدبيّ». 

لقد أخذ الباحث على عاتقه تحديد مفهوم الأسطورة الأخرويّة التي 
لم يجد لها التراث العربي ما يقر حدّها الاصطلاحيٌ لكنه قيّدها 
بمفاهيم تراثية معبر عنها بالفتن والملاحم وأشراط الساعة. وبما أن 
البحث 2 الاسطورة. كما يرى یڈ غربي معاصر. وأنه ليس عندنا 
2 تراثا العربيٌ علم اسمه الأسطورة « ء نجده يتوسّل 2 ضبط مفهومها 
بحشد من من المعاجم الغربية التي أمدته بمفاهيم اصطلاحية تكاد 
تكون متقاربة؛ وقد أرسى مار فطاع علي ها سمية العرييون 
بالإسكاطولوجيا ( الذي هو علم الأخرويات المرتبط بالاعتقادات المتعلقة 
بمصیر الإنسان الأخير بعد موته. ومصير الكون بعد فنائه). وانتھی 
به النظر بے هذا المصطلح إلى إيراد تعريف من حقل العلوم الانسانية. 
ويتعلق الأمر هنا بعلم الأديان الموازنة مع مرسيا إلياد الذي ربط زمن 
هذا النوع من الأأساطیر بزمن البدایات الخراق. وعلیه کانت الأسطوره 
الاخروية عنده هي كل حكي أو سرد مقدس تضمن أحداثا خارفة للعادة 
جرت 2 الزمن الأول القدس, أو سوف تجری لا محالة 2 الزمن القدس 
الأخير قبیل قيام الساعة . 

RTT‏ الفتن ES‏ يستدعي من الدّرس 

النقدي TT‏ 1ا اعد تضل از وه لے 
ضرورة تجنیس تلك الأحاديث باعتبارها آساطیر آخروية ضمن جنس 
الا سطورة a‏ هلاه ا7ت اس هما اعت 
من رأي ‏ مقولة التجنیس. والتي هي سلطة نقدية تضمن قابلية فهم 
النص من جهة تركيبه ومضمونه. حتى ليغدو ملفوظ الجنس كما یری 
الباحث, 4# غير هذه الدراسة سلطة یکر د الك الادبي وموجهة 
للمتلقي » ولذلك لا نخجل أن نردّد معه ما طرحه من أسئلة تتعلق بكيفية 
تحديد الجنس الأدبيٌ ٠‏ بمعنی هل يتحدّد بمحددات شكلية؟ أم بمحدّدات 
مضمونية أم بها جميعاً؟ 

يك اناج معنا بالاجابة عن هذه الأسئلة. لكنّه كان منشفلا 
بمحاولة النفاذ إلى ماهية الخطاب الحديثي الفتنٌ لیجترح. مما ارتبط 


٭ الأساطير الاخروية العربية. من الإهمال والاخمال الديني. إلى سؤال الشرعية 
الادبية الاسطورية. جعفر ابن الحاج السلمي. كلية الآداب والعلوم الانسانية. جامعة 
عبد المالك السعدي. تطوان: الفرب. 

© الأسطورة المغربية. دراسة نقدية ج الفهوم والجنس» جعفر ابن الحاج السلمي. 
منشورات الجمعية الفربية للدراسات الأندلسيةء مطبعة الخليج العربي» ۲۰۰۳/۱ 
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٭ البرهان + وجوه البيان لابن وهب الکاتب. تحقيق حنفي محمد شرف. كلية دار 
العلوم. القاھرۃءمطبعة الرسالة. 

٭ بلاغة النادرة. محمد مشبال. منشورات دار جسور للطباعة واللشر. ۲۰۰۱/۲ 
اف 

© الدراسة الأدبية للکرامة الصوفية. أسسهاء | جراءاتها. رهاناتهاء فرج بن رمضان. 
ج۱. الکرامة من التصوف إلى الادب. مطبعة سوجيك. تونس, ط۲۰۰۷/۱. 

٭ فصول 2 نظرية الآدب الفربي و الاسطورة. جعفر ابن الحاج السَلمي. منشورات 


بتأصيله ونقده من علوم الحدیث. مفاهیم نقدية یجدر بنا استتمارها 2 
تطوير نقد أسطوري عربيٌ؛ فذ کر من ذلك عناصر ترقی لکونات تتردد 
ب أكثر من نص أسطوري آخروي, وهي التزييف وما یقوم عليه من ابداع 
ومحاكاة, والمحال ومايتة يتقيد به من تناقض لا يستسيغه المنظور العقلاني, 
والتأريخ وما يرتبط به من قيد زمنيٌ محدد. ثم نظر 2 مضامين هذه 
الاحادیث فالفی لها مفهوما مركزيا يرتبط بفكرة فساد الزمان بعد 
الزمن المقدّسء والذي یثبت عندي من من هذا أنه نظر 2 تجنیس 
الاسطورة الاخروية نظرة بناء ومعنى؛ وان لم يكن قد فصّل 3 تشکلها 
البنائي ووظائفها التداولية كما فعل 3 دراسته الوسومة بالاسطورة 
الفربية , ولعله بذلك یلتقی مع ما طرحه الأستاة محمد مشبال الذي 
نصض, 2 سياق تعليقه على ما نشره الروائي الصري آحمد عبد اللطیف 
من تذمر من النقد الروائي العربي. على ضرورة تلمس نقد مبدع لا يؤثر 
الرکون لمقولات معروفة لطانا 9 بها النقد استجابة لما تملیه عليه 
النظريات والمناهج النقدية السائد 
لهك ات 

لا یسعنا 2 الختام سوی آن نقز مع انباحث بان مسألة انتماء الأسطورة 
الأخووثة لاب سال .شائكة فتهي بنا سا ددا واا لا 
مناص لتوكيد هذا الانتماء من دون مساءلة المؤسسة الأدبية بما تنضبط 
له من سای ونظریات, وتزد اد هده ا لساءلة الحاحا مع ما شهدته المرفد 
الاديية من تطور وما آفرزته من مراجعات وقیم ومناهج وآدوات قادرة 
على تمحیص النص الأدبيّ من غیره. وبذلك تصنیفه ضمن ما ينتمي 
إليه من كفاية نوعية تحده عن غيره من الانواع. و ضوء من هذه المعرفة 
یمکننا أن نتبین معالم الادب مفهوما ووظيفة. كما یمکننا أن نستنتج ما 
یشجعنا على القول بامكانية انتساب الأسطورة الأخروية للادب وذلك 
من خلال ها رده بغ فرفاک قح سز الادبيِ وتمیزه عن نقیضه 
وتفصل ب خصائص آنواعه وأجناسه؛ وأعتقد 
کتعریف آولي تلاأدب من حیث ائه محاكاة لا هو واقع واقعا أو متخیل من 
الأفعال والكأئنات التي ليست لها وجود ب2 الواقع . لقادر على أن یفسح 
المجال الا ادد الفتنية. ہما تقوم عليه أحداثها من محاكاة و 
تخییل يُمكناها من التردّد بين الممكن واقعا والمتخيل سرداء لتعلن بذلك 
على قابلية انتمائھا للادب وانسجامها مع ماهيته. 


أن ما آشار | اليه تودروف 


حمعية تطاون آسمیر. مطبعة الخلیج العربی. تطوان. افر ۰.۲ 

ب ان اتیب ار کر ی ا ل الا گس لے رازن 
٦٤ہ‏ ۰۶۹۷۹۹ ×ػ "نک 
م اسے القدیم 070و" 
حوليات التونسية. ع۰۱۹۹۱/۳۲ 
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مسا ۳۳ 


«دراسة فی تطبيق النظرية 
السياقية» 


على قصيدة «زهور» للشاعر أمل دنقل 
الراهدي محمد - الملکه الغربيه 


جاء مقالنا هذا لیبرز آهمية النظرية السياقية. وذلك بتطبیقها علی 
قصيدة تنتمي إلى الشعر الحر. وهو آحد آنواع الشعر العربي الأکثر 
انتشاراء یستطیع به الشاعر التعبیر عن مکنوناته فهو لا يتقيد بقافية 
وروي موحدین أو ببحر محدد. بل شعور الشاعر واحساسه هو الذي 
یتحکم 2 القصيدة كما هو الشأن بالنسبة للقصيدة التي بين آیدینا 
للشاعر الصري آمل دنقل العنونة ب «زهور» من خلال البحث 2 
سیافها اللغوي. وغیر اللغوي. 

ویقول الشاعر آمل دنقل 3 قصيدته «زهور؛: 

وسلال من الورد. 

السا يرن اا ورا 

وعلى کل باقة ٠‏ 

اسم حاملها 1 د ۱ 

تتحدث لي الزهرات الجميلة 

أن أعينها اشح د دهد - 

لحظ ة القطف» 

لحضة القصف. 

لخ اعدا د ا ١‏ 
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أنها سقطت من على عرشها 2 البساتين 











ثم أفاقت على عرضها 2 زجاج الدکاکین. أو بين أيدي النادین 
, 9 1 ب 

خی اشكرتها اليد ا لتفضلة العاير: 
تتحدث لي .. 
كيف جاءت الی.. 

7 و 7 2 77 
(واحزانها الملكية ترفع اعناقھا الخضر) 
كي تتمنى لي العمر ! 
بھی تحوة سا الا 

مړ 3 و 
کل باقة .. 
بين إغماءة وإفاقة 
E OT‏ تمہ 
وعلى صدرها كله رايد 
اسم قاتلها ‏ بطاقة ! (۱) 
الاتجاه غير النصي ( السياق غير اللغوي) 
وحتى الان لم استقر 2 عمل معين. اخترت عضوا 2 لجنة الشعر بالمجلس 
الأعلى للثقافة عام م. وأصبت بمرض السرطان. وأجريت عمليتين 
عام ۱۹۷۸م من صحافية 2 جريدة الأخبار القاهرية. ولم أرزق أطفالا 











حتى الآن» (۲) 

وبعد هذا قمن الضروري أن نتحدث عن الشاعر بشكل مستفيض لآن 
ات كار ومن کات قد تار سر عوی ان 
محمد آمل فهیم آبو القاسم محارب دنقل, ولد 2 قرية القلعة القريبة 
من مدينة فنا 2 صعيد مصر أ العام ۱۹۶۰م. وتلقی علومه الابتدائية 
والثانوية 4 قنا. وقد ظل مفتخرا بمكتبة أبيه الذي توك وأمل 2 سن 
العاشرة حتى اخر ايامهء معترفا بانه لم يستفد من التعليم الدرسي 
بقدر ما استفاد من مکتبة أبيه العامرة بكتب الادب والتراث والفقه. 
وبعد محاولة دراسية 2 كلية الآداب 2 جامعة القاهرة. ترك آمل دنقل 
الدراسة وانخرط 2 سلك الوظيفة 2 محكمة قنا ثم 2 الجمارك. وج 
لك الذونة ود ا تقر کس ا تردۓ الت الصرية ور اح تلك الس اق 
تلفت النظر. وما أن بات معروفا بعض الشيء حتى حقق حلما أثيرا لدیه. 
وهو أن يترك الوظيفة وينصرف إلى الكتابة. وأتيح له ہے تلك الفترة أن 
ےسا بل مجلة «الإذاعة» وكان يشغل تلك الوظيفة حين صدرت 
مرو الأولى وبات علما من آعلام جيل الستینات, وهذا ما مکنه من 
عضو على 0ہ افر مو و رازہ الثقافة الصرية. العام ۱۹۷۱م لكي 
خی غا را عن فتاه اسرسن انال کن یداهن کال هذا 
العمل». (۳) 

وهب الشاعر أمل دنقل حياته وشعره ولسانه لموقفه الرافض للتفسخ 
والاهتراء الاجتماعي والسياسي. وشعره «عف وعلا عن الهبوط بے 
ار ای ادا وا ار راء اس واراقة ماه 
الحنایا والوجوه. پنتصر للقیم الانسانية والحرية حيث يمتد کیان الفرد 
إلى الوطن. ویمتد كيان الوطن إلى الجتمع الانساني العام» .)٤(‏ 

إنه الشاعر آمل دنقل, الذي یعتبر أن «الشعر يجب أن یکون 2 موقف 





العارضة. لانه حلم بمستقبل آجمل» (۵) . فالشعراء كما یقول: «اعتراض 
عما هو كائن وحلم بما سیکون. والكلمة آداة التعبیر» وبهذا العنی كان 
الشعر شعر مقاومة» (1) . وهو ذلك يعبر عما یجیش 4 صدرونا من 
رفض الواقع الذلیل الذي نعيشه. والحلم بواقع حر جمیل. وأمل دنقل 
«یحتل منطقة واحدة. هي منطقة الرفض والقاومة. فليس عنده منطقة 
رمادية؛ فهو صعيدي حتی النخاع شدید الفيرة 2 کبریاء. شدید النقاء. 
شدید العناد. شدید التآر» (۷) ۰ فقد علمه ضياع ارث آبیه وهو طفل 
أن دیھب آحلامه للفقراء. وآن یخاصم الظلم. ویحلم بالعدل الذي لم 
یتحقق» (۸). 

السیاق الاجتماعي: 

لكل مولود بيئة؛ وبيئة هذا الشاعر هي بلاد مصر. وأهل مصر العروفون 
بشهامتهم وقوتهم. لکن الجتمع الصري هو الاخر لم پسلم من وباء 
النفاق والانتهازية الذي اجتاح معظم البلدان العربية. فلم تعد قيم 
التعاون والتآزر والتضامن الا 2 بعض الحالات النادرة التي نسمع عنها 
أو نقرآها ونتخیلها مثل قصة بطولية أو معجزة ذلك العصر. 

فشاعرنا عایش هذا النوع طيلة رقوده + الستشفی حين كان یستقبل کل 
یوم «أکثر من ۲۰ زاثراء ولم کن ذلك یمثل ارعاق عل بل علی العکس 
كانت ملامح الارهاق تتبدد تماما وتنتابه الصحة الحيوية عند أول 
ا الزيارة هو موعد الصحة ینتظره... ومئات 
الرسائل لا تتقطع بصورة يومية من داخل مصر ومن خارجه» (۹). 
وبعد أكثر من شهرين على إقامته بالمستشفى أنفق أكثر مما كان يملك 
حينها «طالب بعض الأدباء من رئيس اتحاد الكتاب مشاركة الاتحاد 2 
علاج أمل ... فوافق السيد الرئيس على صرف 
الاتحاد على يتقدم آمل بطلب التماس» (۱۰). 


او 


٠‏ جنيه مشاركة من 


۳۵ 


رفض أمل التعليق على ما حدث ولم يقدم أي التماس. بعدها: «صدر قرار 

من وزير شؤون مجلس الوزراء بعلاج المواطن أمل دنقل على نفقة الدولة 

بالدرجة الثانية دون مرافق بنفقات قدرها ٠٠٠١‏ جنيه» الذي اعتبره أمل 

دنقل آنه قرار تهريجي فرفضه رغم تعديله. 

وظل مستاء طویلا من مکاتبته شژون مجلس الوزراء إليه (بالواطن آمل 

دنقل نزیل معهد الأورام)ء ویوما بعد یوم تزداد الصاریف ویزداد الالم 

وتموت القیم النبيلة قبل موت الشاعر الصري. مات بعد أن وعده أحد 

أصدقائه بأن يحرر له غدا شیکا بألف جنیه, لکن جاء الغد وجاء صديقه 

ولم یذکر فا عن الشيك الذي وعد به. وصدیق آخر كان یخجل من 

فقره الذي لا يساوي أكثر من ۱۵۰۰۰ جنیه هي کل رصيده 2 البنك. 

شاهد اشعار الستشفی الطالب بالالف جنیه. فلاذ بالصمت. 

زاره آحد کبار الناشرین الأثرياء 4 بیروت الذي حاول أن يعطي بعض 

ا مال لأمل لکن آقسم الشاعر ألا یفعل ذلك. فقال له:«آمل إنني صعيدي 

مثلك... وهذا منطقنا وتلك تقالیدنا.. آقسم آمل مرة آخری بفضب. 

فزع الرجل فتراجع. فظل الرجل طوال آسبوعه فالقاهرة يحكي عن 

مساهمته بے علاج آمل. كل هذه الأحداث والواقف آثرت 2 آمل وجعلته 

یشعر بالعجز التام فکان یتمنی الوت عوض أن یشفق عليه آحد «بکی 

آمل بعد أن آتته مشاركة الاصدقاء من السعودية والکویت مساعدة بے 
جه. بکی یومها العجز والرض والعذاب». (۱۱) 

السیاق النفسي: 

كانت نفسية آمل دنقل یوم آصابه الرض بے حالة يرثى لها. كان یشعر 

بالحزن والغضب حيث «انفجر یوما ما امام صديقه الشاعر عصام 

الفازي: 

لماذا يهاجمني الوت 2 زمان الفرح والهدوء 

لاذا آصاب بالسرطان 2 عام زواجي 

لو سالتني عن الوت. فانا لا اخشاه. لکن اکثر ما يعذبني 2 موتي هو بکاء 

آمي وعذ اب عبلة من بعدي» (۱۲). 

مات خر وسعد راط لی آج هار کا هليه د 

الأيام الأولى من رقودہ 4 المستشفى كان يرفض رد التحية على الرضی 

المجاورين له. فكان «يشعر بالخوف الذي تاخ دائماً شكل الصمت» 

.)۱۳( 

بعد وفاة أحد المرضى المجاورين لە هكذا مرت الأيام داخل الغرفة (رقم 

۸ كلها حزن وكآبة وقليل من الابتسامة مع زوجته عبلة. 

والدلیل على ما قلناه هو قول زوجته التي قالت «حاصرتنا الكاية لیلا. 

ولغنا الصمت داجل اغرخه ررقم ۸)ء كان الضيق يجول دون أي حوار 

ممکن, وإلا انفجر الكلام شجارا والشجار عنادا وكلانا يحترفه.. 

مددت يدي أفتح التلفزيون 2 محاولة لكسر هذا الملل الخانق. كان 

برنامج أمسية ثقافية للشاعر فاروق شوشة قد آوشك على الانتهاء... 

دعا فاروق شوشة ضیفه الشاب سماح عبد الله الی ت تقدیم قصیدته. د کر 

الشابه انها قصيدة يا :صدوا وظنا ) وان القامر مل دف 

يستمع الینا الآن لأنها مهداة الیه... 

ورسمك 2 كراساتي 

حقلا 

موجتك أنهارا 

أوقدتك نارا 

زكرا 


۴ء کاو 





وتخیرت لك فصلا... 

غير جميع فصول الأعوام 

تطلع آخضر کالحب 

وتغنی للفقراء 

خط الل وشت الكاية تماما 7 الغرفة بضجيج 


رد جرد نتوین ره ترس 
والسكينة والفرح» (۱۶) . لکن رغم هذه الرشفة التي اقتنصها شاعرنا 


وشعر بالفرح والسكينة إلا أن معظم أسابيعه كانت شديدة القلق, شديدة 


السياق المكاني الذي أنتجت فيه هذه القصيدة هو الستشفی, وبالضبط 
2 الغرفة ( رقم ۸) بالدور السابع» (۱۵) وهي عنوان مجموعته الشعرية. 
والتي تضم ست قصائد من بینها قصيدة «زهور» فقد اکتشف الشاعر 
امل و اصابقه مر السرظان/ فا خن ار وس نينا ساس 





وصارت الفرفة سکنه الدائم. بل هي المنزل الحقيقي الذي جمع بینه 
وبين زوجته عبلة «فکان للغرفة (رقم ۸) ملامحها الخاصة واشعاعها 
الجمیل على الجدران صور ملونة ولوحات كاريكاتيرية وقصائد شعر... 
آمام عين آمل كانت صورة یحیی الطاهر عبد اللّه معلقة على الحائط 
الواجه... وعلی الجدار الجاور كانت بطاقة من یاسر عرفات تحمل 
تمنیات الثورة بالشفاء... وبجوارها رسم كاريكاتيري لجورج البهجوري 
حاملا بعض باقات الزهور اتی آمل فرق سریره. قد آرسله خصیصا من 
باریس. وعلی نفس الحائط علقنا قصيدة حسن طالب (زبرجدة إلى 
آمل دنقل) وقصيدة آمل (ضد من) التي نشرت ب4 جريدة الاهرام. 
على منضدة قريبة كان هناك العدید من الکتب والاوراق والاقلام 
إلى جانب جهاز تلفزیون صغير تسجیل ومجموعة من الشرائط تحمل 
آغنیات عديدة. وعلی منضدة آخری كانت مزهرية تحمل وردة» كانت 
الغرفة تعلن سعادتها بساکنها الشاعر» .)١1(‏ 

وبعد مقالة یوسف ادریس الذي کشف فيها عن كيفية التعامل مع شعراء 
ذلك العصر «امتلات الفرفة بباقات الزهور كانت معظم هذه الباقات 
تحمل رائحة وأحاسيس رسمية غير دافئة» (۱۷). وظلت الزهور تتکاثر 
2 غرفة دنقل, «فبداً یختنق ویزداد كآبة من هذا الهرجان الفاجی 
الزیف. ولم یستطع یومها النوم قبل أن يكتب قصیدته. زهور» (۱۸). 


إن قصيدة زهور هي وليدة «شهر مايو ام ۹۰ وهو التاریخ الذي 
كان فيه الشاعر أمل دنقل راقدا 2 المستشفى الذي انتقل إليه شهر 
فبراير 1987م, لتبداً رحلة المعاناة مع المرض والصراع البدني والفكري, 
حيث آنتج هذا الصراع باقة من القصائد أقل ما يقال عنها انها رائعة. 
مثل: ضد من, لعبة النهاية. الخیول. السریر. الجنوبي...» (۲۰). 
وكانت قصيدة «زهور» من بين هذه القصائد التي كتب لها أن تنظم 
ج تلك الغرفة. وج ذلك الشهرء الشهر الذي نودع فيه الربيع ونستقبل 
الف 

وبعد سنة و2 نفس الشهر (مايو) اقتربت منه زوجته عبلة. وسألته: 
«هل آنت حزین؟ آشار وهو عاجز عن الکلام تماما ب «نعم»» إنها المرة 
الأولى التي یقول فیها نعم... إنه القرار الذاتي بالوت» (۲۱) » الذي 
قطفه منا صبيحة يوم السبت ۲۱ مایو ۱۹۸۳م لتصفه زوجته بوصنها 
الآخیر قائلة: 

والخامقة فا ئا كان درد ها ذا وهم يتلقوق مان هدع تیل 
وآنا آفتح عيني 

وحده السرطان كان یصرخووحده الوت كان يبكي قسوته» ( ۲۲). 

وها هو رحل آمل دنقل إلى دار البقاء. ولم نستقبل آمل آخر بعده. فإذا 
الزمان آعاد نفسه. فأمل لن یعیده آحد... 


السیاق اللفوي (الاتجاه النصي) : 

قبل الفوص ب تحلیل هذا النص الشعري الذي بين أيديناء لابد لنا 
من الوقوف على الایقاع الذي نظم عليه الشاعر قصیدته. وهو البحر 
التد ارك والدي تتکون تفعیلاته من: 

فاعل فاعلن فاعلن فاعلن/ فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 

وهو موزع 4 القصيدة حسب الدفقة الشعورية للشاعر ومعاناته التي 
یکابدها. والتي تتماشی مع إيقاع القصيدة, وهذا ما یدفعنا لعد عدد 
الحرکات والسکنات وفق شائية الثبات والمتغير. حيث وجدنا عدد 


۳۷ 


الحرکات ۲۵۹ پنسبة ۱۲ ؛ وعدد السکنات ۱۱۰ نتسبة ۸ 

ویقول الشاعر 2 القطع الأول: 

وسلال من الورد. 

العا ميق اغفاءة وافاقة 

وعلی کل باقة ٠‏ 

اسم حاملها 2 بطاقة 

يبدو واضحا أن الحرکات 2 هذا القطع لا تعرف ثباتاء تارة پرتفع 
عددها. ویوازیها انخفاض جزئي 2 نسب السکنات. وتارة آخری 
تنخفض ویقابلها انخفاض ب عدد السکنات. وهذا راجع إلى الطبيعة 
الحركية التي یظهرها الشاعر والملفت للنظر أن الحرکات ب2 القطع 


۸ 





الثانى والثالث هي الأخرى لا تعرف ثباتا ج ارتفاع عدد الحرکات مقابل 
فيد الات بقزر 0ت کین ال اهر لا مشغر تال اما رالت تا 
0 واتما سان من اکب با ااظاب والمامل: والشعوضات 
ا 

ومن هنا يظهن هذا التوازي الحاصل بین ایقاع البحر الشمري, وایقاع 
معاناة الشاعر؛ فكأن الشاعر يعاني وهو ينشد آسطر هذه القصيدة 
فتزداد الحرکات الايقاعية كلما ازدادت لحظات السكينة. وتقل لقلتهاء 
ويتضح الأمر آکثر اذا ما آمعنا النظر 2 المقطع الثاني: 

تتحدتٌ لي الزهرات الجميلة 


ان اسٹیا اتسعت - دهشة - 


اا القطفق: 

لحظ__ ‏ القضف: 

ای وا فان سا 

کت تى 

آنها سقطت من على عرشها 4 البساتين 

دو نب الد کاکین. أو بين آیدی النادین. 
شترتها اليد التفضلة العابرةٌ 

سد 

كيف جاءت ا 

[وأحزانها اللكية ترفع أعنافها الخضّ) 

كي تتمنى لي العمر ! 

وهي تجود بأنفسها الاخرة ١١‏ 

حيث نجد 2 لحظة القطف. ولحظة القصف. ولحظة الاعدام. هي 

الضيورة الشموية الأكثر تعبيراً بے القصيدة, وهي لحظات معاناة الشاعر 

التي تقل فيها الحرکات. لأنه لم تعد له القوة 07 
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3 حين يرتفع عددها عند التحرك والتنقل من البساتين إلى الدكاكين 

أو أيدي المنادين إلى اليد المتفضلة العابرة. وهي لحظة تحرك الشاعر 

وتنقله من مختبر لختبر آخر باحثا عن أمل 4 العلاج. 

آما 2 المقطع الثالث والآخير من القصيدة: 

کل باقة .. 

بين إغماءة وافاقة 

تتنفس مثلي ۔ بالکاد ثانیة .. ثانية 

وعلى صدرها ا 

اسم قاتلها ب بطاقة ! 

فإننا نلاحظ انخفاضا 2 عدد الحرکات. وهذا الانخفاض نتيجة لشدة 

المعاناة كراب تمہت 

تكله سے هذه الثنائيّة (الثابت/المتحرّك) من جهة حضور إيقاع 

البحر الشعري بے إحساس الشاعر وإيقاع حياته. 

المستوى الصوتي: 

فانتا نلاحظ من خلال دراسة هذه القصيدة هيمنة الاصوات المجهورة 

حيث تمثل 747 حرفا 2 القصيدة بنسبة 952 + 2 مقابل الاصوات 

الهموسة تمثل ۱۳۵ حرفا بنسبة ./۳٩‏ 

یھ أن استخدام الشاعر لحرف (لصوت ) التاء رَويّاء ب أغلب 

السطور الشعرية الذي هو صوتٌ مهموس صلة بموضوع القصيدة حيث 

آن الشاعر امل دنقل نجده لا پرغب ۓ التعبیر عن ذاته وما يشعر به 

ویکتنزه 2 صدره. 2 حين فضل آن يتحدث عن الورد بدل أن يتحدث 

ے مس اسر تح الناء ساف سس سا عدم إجهاره 

وافصاحه عن معاناته التي يعاني منها بسبب المرض الذي جعله حبيسا 

ج الفرفة (رقم ۸). 

كما آننا نجده قد وظف 4# قصیدته «زهور» الأصوات الجهورة آکثر من 

الاصوات الهموسة حيث تشکل نسبة الأصوات المجهورة ٦٦‏ بینما تشکل 

نسبة الاصوات الهموسة ۳۰ . 

وبالتالي هناك تباینا واضعا بن آصوات الهمس وآأصوات الجهر 

فاصوات الجهر تفوق آصوات الهمس, وان دل هذا فإنه يدل على قوة 

الشاعر وصلابته. الصلابة التي یمتاز بها كل مصري صعيدي. فرغم 

الرض والعاناة التي یعانیها داخل غرفة الستشفی الا أنه لم بیس 

وواصل إبداعه 5207 الرض بالابد اع. 

کما أن حضور ارات الثلاثة (لیت) ے القصيدة كان حضورا فیا 

حيث نجد صوت (اللام) تکرر (۰)۶۱ وصوت [(التاء) تکرر (۰)۶۲ 

وصوت (الیاء) تکرر (۲۸). فاللام والیاء (لي) تمثل ذات الشاعر 

آمل دنقل. بینما (ت) تمثل الکیان الطبيعي (الورد) الذي یتحدث مع 

الشاعرء ويروي له العاناة التي یعانیه ذلك الکیان الطبيعي الجمیل 

( الورد) منذ قطفها. والتي تتشابه معاناته مع معاناة الشاعرء وهو على 

سرير الستشفی. لأنه هو الأخر لم يترك له الرض الفرصة 2 العیش 

فقطفه + عز شبابه وینبوع عطائه. 

ونجد الشاعر 4 بعض السیاقات يغير من بعض الاصوات. وذلك له ما 
غه. ففي السطر (۲) نجده یقول: 

آلحها بين اغفاءة واقامة 

4 هذا السطر وظف الشاعر صوت (القاف) باعتباره صوت مجهور 

وقوي لانه 2 بداية القصيدة؛ عکس ما نجده 2 السطر الشعري (۲۰) 

الذي یقول فيه الشاعر: 


بو ۳۹ 


بين إغفاءة وافاقة 
وهنا وظف الشاعر صوت (الفاء) بدل صوت ( القاف). باعتبار صوت 
(ف) هو صوت مهموس دال على انتهاء هذه القصيدة. التي ستنتهي 
موا یاو الشاعن. 

الستوی الصوتي التطریزی: 

فاننا نجد مختلف الانماط التطريزية حاضرة 2 القصيدة. من نبر 
وتنغيم وایقاع. إلخ... والجال لا یتسع لكي نأتي على جمیع الملامح» بل 
سنكتفي بابراز بعض منها: 

یحضر النبر بألوانه الختلفة؛ فنجد مجموعة من القاطع النبورة مثل: 
(زهور/سلال/ الورد / آلحها/ اغفاءة/ افاقة/ باقة/ حاملها/ بطاقة/ 
الجمیلة/ آعینها/ قطف/ النادین/ العابرة/ البساتین/ الدکاکین/ 
تتحدث / تتنفس...) . 

وتجدر الإشارة إلى أن هناك نبر سياقي كأن تركز على مقطع بعينه 
وتحقق فيه النبر. كما يوجد نبر كلمي كذلك ويتم بالتركيز على كلمة 
بأكملها كقولنا مثلا: (جاء زيد البارحة) ففي هذه الجملة يمكن أن 
نرتكز على أي كلمة لنحقق النبر وفق الغرض الذي نرغب تأديته. 

ونمثل من القصيدة على الشكل التالي: 

(لحظة إعدامها # الخميلة). ففي هذا السطر نحقق النبر الكلامي 
على مستوى نطق الكلمة بأكملها. كما يمكن أن نحقق النبر الجمليء 
ويرتبط بكيفية نطق الجملة كاملة كقولنا: «زمن طويل». فتحقيق النبر 
هنا مرتبط بالوقت الذي نستفرقه 2 نطق الجملة؛ ذلك أننا عندما نقول 


۰ ماو 





آننا عندما نقول قضی زید زمنا طويلاً ے الاشتفال على كذا؛ نعلم أنه 
قضی وفتا لا يستهان به 2 ذلك. 

وبالتالي فان هذا النبر يؤدي وظائف متعددة. لعل آبرزها الوظيفة 
التعبيرية. وعلاوة على الوظيفة التعبيرية. فانه يؤدي وظيفة إيقاعية؛ 
وهذا الجرس الايقاعي يستهوي القاری ويشده الیه. 

آما التنغیم هو مرتبط بنوع الجمل الوظفة؛ ففي القصيدة قيد التحلیل 
يتبين آنا جملة خبرية؛ وبالتالي فالنفمة متوسطة 2 القصيدة بأكملها. 
تخلو القصيدة تماما من الاسالیب الانشائية التي تعطي نغمة صاعدة 
کالاستفهام والأمر والنهي... نجد أسلوب التعجب هو الحاضر ب ثنايا 
القصيدة قد یحقق نغمة موسيقية صاعد ة وفق سياق الکلام والتکلم. 
الستوی العجمي: 

فاننا 2 هذا الستوی سنستخرج الحقول الطاغية 3 القصيدة والتي 
فرضها القام على الشاعر آمل دنقل ليستقي منها مفرداته وعباراته 
لبناء قصیدته «زهور». ومن بين الحقول الحاضرة 2 هذه القصيدة 
وبقوة تعبيرية وتأثيرية هو حقل الطبيعة وحقل الذ ات وحقل العاناة. 
وهذا ما سنلاحظه 2 الجدول الآتي: 

معجم الطبیعة: الورد - باقة - الزهرات - الخمیلة - عرشها ك2 البساتین 
- الخضر ... 

فیدل على عناصر الطبيعة البارزة 2 الورد الذي كان یخاطب الشاعر: 
ویصور لنا هذا العجم تماهي الشاعر مع سلال الورد التي تتشابه حياته 
مع حياة الشاعر آمل دنقل, لانهما یتشارکان نفس العاناة. 


معجم المعاناة: إغفاءة واقامة - القطف - القصف - إعدامها - سقطت 
- أحزانها - تجود بأنفاسها الآخرة - اغماءة وافاقة - تتنفس مثلى 
بالکاد - قاتلها... 

فيدل هذا المعجم على المعاناة التی یعانیها الورد لحظة القطف. وهی 
نفس المعاناة التي يعانيها الشاعر لحظة إصابته بالمرض الذي آقبره .2 
معجم الذات: ألمحها - تتحدث لي - جاءت لي - تتمنى لي - تتنفس 
ويدل هذا المعجم على ذات الشاعر أمل دنقل التي اتخذت من الطبيعة 
ملحا لهاء لتتقاسم معها المعاناة المريرة التي تشعر بها وهي تصارع 
المرض. 

وآما على المستوى الصر 2 فقصيدة «زهور» تزخر بتلوع الأفعالء والمزج 
بين آزمنتها اذ نجد أن الأفعال التی اعتمدها الشاعر آمل دنقل تنتمی إلى 
زمنین مختلفین هما: زمن الاضي (سقطت. جاءت. اشترتها...) ۰ وزمن 
الحاضر (تتحدت. آلحها. تتنفس...). وما هذا الزج بين الازمنة الا 
تعبیر عن الاحساس بالالم والحزن والعاناة الذي يعتري الشاعر. ورغبته 
4 التعبیر عن كل ما يعيشه لحظة بلحظة. كما أنه أعتمد على آفعال ذ ات 
صيغ مختلفة نحو فعل وتفعل وهي صيغ تنتمي إلى آفعال مجردة ومزيدة 
مثل: أللحهاء تتحدث: جاءت... 

ويغلب على القصيدة صيغة اسم الفاعل المشتقة من الرباعي نحو: قاتلء 
حامل. عابر وهي عبارة عن صيغ دالة على من قام بالفعل. والمتأمل ك 
هده الصيغ سیستشف 7 الشاعر أمل دنقل يتحدث 2 هده القصيدة 


عن لحظاته الأخيرة 2 الحياة. لأن کل الصيغ تجري مجرى النهاية. 
كما وظف الشاعر صيغ جمع التكسير الدالة على القلة والکثرة. ومن 
هذه الصيغ نجد فعالیل. آفعال. آفعل. فعال. وسنأتي ببعض أمثلتها من 
التتصيدة نحو: بساتین. د گا گن سلال. آعین. آحزان, اعتاق أنفاس... 
وجمع التکسیر هو ما يزيد عن ثلاثة مع تغییر يصيب مفرده. وهده 
الصیغ ما هي إلا دلیل عن قوة الالم وعمق الحزن الذي يعتري الشاعر. 
الستوی التركيبي: 

طا السار :وانجالاهاء رعلاقات الويحد امم بھیا انس د 
المحور مركب والاستبدالي (الجدّولي). 

ا (الکههمیها) لك اہ التی تجتمع قروا الخساكن: 

- ضمير الکاف (ك) مثل: قلبك. 

- ضمير الهاء (ه) مثل: قلبه. 

- ضمير هم (هم) مثل: قلبهم. 

- ضمير التکلم الیاء (ي) مثل: قلبي. 

- ضمير الهاء (ها) مثل: قلبها. 


وبالتالی شکلت هذه الضمائر تلك البنية. ودرست من خلا لھا قوة وضعف 
حضورملام الضماكر ك القصيدة من خلال دراسة سه اما ۶ 
القصيدة يتضح لنا حضور ضمير الغائب ( حضور الضمير «ها» بکثرة. 
ب4 حين غياب الصَميرٌ «هُمَ» وضمير المخاطب «لك») . ما ضمير المتكلم 
فنجده جاكيرا بقَوّة 3 حسد القصيدة. 

ومنه نستنتج هيمنة ضميري الغائب كَميًا. ‏ مقابل حضور ضمیر التکلم 
مضو ا كا وهذ! بار القطع الثاني من القصيدة. 





وان دل هذا فانه یدل على فو ة الاب القضيدة فالشاعر أمل دنقل 
خاطب كيانا شاعنا ویحاول |خفاء ذاته التي يرى آنها تملك نفس 
الأضون 

حسب مبدأي العلاقات الاستبدالية (الجدولية) والعلاقات المركبيّة 
Principes des rapports paradigmatiques)‏ 
PS syntagmatiques‏ ۳ حيث. ان الدوال 
0000 -بالفهوم السوسيري > لصي بے اتصال بعضها مع 
بَعَض؛ ٠‏ وتصبحٌ قيمتها بے امتزاج مع باقي الدوان الحاضرة بے البنیة 
ك علاقة تقابلية - تحدیدیةء فا ار عن طرين 
تسلسل (011©21]6112]1011»©) هذه الوحدات (الدُوال). 2ے حين: 
يكون حضورها داخل السّلسلة ناتجا عن اختيار ( (یسمّی بمحور الاختيار 
(7أ0طء2011) ) من بين دوال آخری غائبة: فتصیر عن جد 
نه تقابلية - تحدیدیةء لکن هذه المرة یٹ اظارصونے استبد الي 
وتتضح هذه العلاقات ے السطر السادس حيث يقول الشاعر: 

أ أعينها اتسعت دهشن ة 

یت إن علیہ ق كل فى عافد استيوالية (الخدولية )4 اد قد 
تا بكلمة «حيرة أو ارتباك «. لکن الشاعر اختار أن يوظف كلمة 
«دهشة» لأنهم لم يتركوا أية فرصة للوردة عندما آرادوا قطفهاء لآن 
الحيرة او الارتباك هي نتيجة مهلة من الزمن والقاطف لا يترك اي مهلة 
للوردة, بينما سرعة القطف جعلتها تندهش: وكذلك ينسحب الأمر على 
كلمتي «القطف « الموجودة 2 السطر السابع؛ فهنه الفردة تأكد ما قلناه 
على اختيار الشاعر لكلمة «دهشة». بالإضافة إلى هذا فان «القطف» هو 
من خاصية النبات ( الورد) عوض توظيفه لمفردة «الخطف» لن السياق 
يقالت ولف 

وے السطر الثامن نجد الشاعر قد وظف «القصف» لانه هو التصوير 
المتاسب لبیان شدة القطف اقا والباغت: 

وك السطر التاسع وظف الشاعر آمل دنقل «الخميلة» بذل «المزهرية» 
لأن الخميلة هي موضع كثير الشجر لکن هذا الموضع لا يقصد به المكان 
العادي الذي نتصوره أي مكان كثيف الشجر وإنما يدل على مكان كثير 
الآسرّة وهو المستشفى الذي يرقد فيه الشاعر. 

وك الم رالراب فشن اتل انشا عر كلمة الم ارہ عرض آتارہ أن 
كلمة «العابرة» أكثر دلالة من المارة 2 سياق القصيدة فالعابر يعبر دون 
العودة فهو ينتقل من مكان لآخر عكس المارة يذهب ويعود. 

و السطر السابع عشر نجد كلمة «الخضر» الذي استعملها الشاعر 
ليبين للقاری قساوة المشهد. وهوقطف الورد 4 عز تفتحه وعنفوانه وهنا 
يشبه الشاعر حالته بحال الورد الذي قطف 2 عز تفتحه وذات الشاعر 
التي أصيبت بالمرض الخبيث ب عز شبابه. 

و2 السطر الثالث والعشرين وظف أمل دنقل مفردة «راضية» عوض 
«رافضة» لآنها راضية بما كتب لها كما يرضى الشاعر بما أصابه 2 
مقتبل عمره وك قوة شبابه. 

وإذا انتقلنا إلى الحديث عن الجمل نجد قصيدة «زهور» تضم نوعين 
من الجمل هما: 

الجمل الفعلية والجمل الاسمية بشکل متقارب ومتشابه من حيث الکم. 
ومن آمثلة الجمل الفعلية الواردة .2 القصيدة نجد: 

آلحها بين اغفاءة واقامة 

تتحدث 8 الزهرات... 


۲ مب و 


سقطت من على عرشها.. 

اشتر تها الید التفضات.:, 

جاءت الي... 

فإذا تأملنا طبيعة الازمنة الواردة 2 القصيدة نجد آنها تتأرجح ما بين 
الزمن الماضي والحاضر. وکان الداعي من استحضار الشاعر لزمنین 
مختلفین هو کون الزمن الماضي يدل على حياة الورد والشاعر السابقة 
بینما الزمن الحاضر يدل على الوضع الحالي الذي يعيشه كلا من الورد 
والشاعر وهي حالة يرثى لها. ۱ 

كما أن الشاعر قد اعتمد على توظیف أقل الازمنة تناهیا وهو ( اللحظة) 
لتكثيف العنی. وقد تجلی ذلك ب بعض الافعال مثل (آلحها). وبعض 
الالفاظ مثل (إغفاءة)ء ونجد ذلك بوجه خاص 2 تردیده لظروف 
الزمان الدالة على هذا الحیز الزمني الضئیل. مثل: 

تتنفس مثلي - بالکاد - ثانية - ثانية... 

ومن أمكلة الجمل الاسمية نجد : 

ان آعینها اتسعت دهشة 

لحظة القطف 

لحظة القصف 

لحظة اعد امها.. 

والتامل ے هذه اللحمل الاسمية سيلاحظل أن الشاعر حصون الاحطات 
الأخيرة قبل الموت فالوردة بعد قطفها فمآلها الأخير هو الموت وكذلك 
الانسان فحتما بعد قصفه وإعدامه سيكون الموت هو اللاذ الأخير له. 
وبالتالي فان هذا التقارب والتشابه 2 معنى الجمل 2 قصيدة «زهور» 
هو نجسید لتقارب وتشابه حياة الورد مع حياة الشاعر. 

كما آننا نلاحظ أن الشاعر عمد الى تکرار بعض الفردات والعبارات 
مثل: 

إغفاءة: الوجودة 2 السطر الشعري (۲) والسطر الشعري ( ۲۰). 

كل باقة: التي نجدها تتکرر 2 السطر الشعري (۳) والسطر الشعري 
(15). 

2 بطاقة: هي الاخری تتکرر 2 السطر الشعري )٤(‏ و (۲۳). 

تتحدث لي: نجدها تتکرر ثلاث مرات 2 القصيدة ويے نفس القطع 2 
السطر (۵) و (۱۰) و (۱۵). 

وقد آدی هذا التکرار إلى تأكيد معاناته وآحاسیسه. اضافة إلى کونه 
آضفی على الاسطر الشعرية جمالية ايقاعية وموسيقية. 

اتجاه القارئ (ترکیب واستثمار): 

إن هذا النص الشعري منفتح على قراءات متعددة وهو قابل للتأویل. 
ویرجع ذلك إلى الفجوات والفراغات التي تواترت فيه بالاضافة إلى 
احتوائه على الصور الجازية بصورة مكثفة. ولتقلیص عدد التأويلات 
التي یحملها هذا النص الشعري ولكي نتفادی التیه الذي یمکن أن بحصل 
(للمتعلم والدرس)» ویسهل علیهما انتاج العنی عملنا على دراسة هذا 
النص من خلال السیاق اللغوي وغیر اللفوي لقصيدة «زهور» للشاعر 
أمل دنقل تمکننا من معرفة الظروف الحيطة بانتاج هذه القصيدة 
بالاضافة إلى معرفة بنیتها وعناصرها الداخلية. منطلقین من حياة 
الشاعر والسیاقات الاجتماعیة والنفسية والكائية :والزمنية القصيدة: 
وكذا دراستها من خلال عناصرها الداخلية المتمثلة 2 المستوى الصوتي 
والمستوى الصري والمستوى المعجمي والمستوى التركيبي. وكل هذا من 


أجل إنتاج معنى كامل وشامل للقصيدة. 

فقصيدة «زهور» نظمها الشاعر أمل دنقل ليخفي معاناته التي يعانيها 
بسبب المرض الذي آصابه. حيث يقول 2 المقطع الأول من القصيدة: 
وسلال من الورد. 

ألعها بين الفا راا 

وعلى كل باقة ٠‏ 

اسم حاملها 2 بطاقة 

ويشير 2 هذا المقطع إلى ان القصيدة , وثيقة الصلة بتجربة المرض التي 
مر منها الشاعر 2 أخريات حیاته. فهي وليدة الغرفة (رقم ۸) التي 
قضى فيها آخر أيامه؛ والشاهدة على معاناته وصراعه مع المرض الذي 
سرقه من الدنياء فهاجس الموت دفع بالشاعر إلى التأمل 2 الکائنات 
والموجودات باعتبارها كلا واحدا يخضع لقانون آزلي واحد. فلم يصفها 
وصفا خارجيا بل اندمج معها 2 علاقات حميمية عميقة. فلم يرى ثمة 
فروقا تفصل بينه وبینها. فهذا المقطع يكشف عن وجود علاقة تعاطف 
بين الشاعر وسلال الورد التي تؤثث غرفته. وهذه العلاقة تحدث 2 
ظروف صعبة يعيش فيها الشاعر بين الاماء والإقامة أي بين الحياة 
والوت. مما يجعل هذه العلاقة تقوم على الاختلاس أو اللمح وليس إطالة 
النظرء ومن تم فهي لا تستفرق الا لحظات زمنية فصيرة ومتقطعة 
ومع ذلك فإن هذه النظرات على قصرها تنامت 3 وجدانه وأثارته إلى 
التأمل ليكشف العلاقات بينه وبينهاء فأحس آنهما شريكان 2 التجربة 





ذاتها نراه يشخصها ویتخذھا صديقة يتحدث معها ويفضفض عليها 
همومهك. 


عدت لي الزهرات الجميلة 

أن أعينها اتويت - دهشة - 

اا 

لحظة القصف. 

لطا اعدامیاۓ اتحميلة! 

حتت لي .. 

آنها سقطت من على عرشها 2 البساتین 

ثم آفاقت على عرضها 4# زجاج الدکاکین. أو بين آيدي المنادين, 

حتى اشترتها اليد المتفضلة العابرة 

ت لیر 

كيف جاءت الي.. 

(وأحزانها الملكية ترفع أعناقها الخضرّ) 

کي تتمنی لي العمر ! 

وهي تجود بأنفسها الآخرة !! 

فان هذا القطع هووثیق الصلة بتجرية الشاعر. فهنه الرحلة القصيرة 
للورد بکل حقائقها ورموزها هي ذاتها رحلة الشاعر القصيرة 2 الحياة. 
وحدیث الورد عن رحلته البائسة 2 الحياة لیس الا حديث الشاعر عن 


۳ 


تجربته أو رحلته القصيرة 3 الحياة. ولم يكن هذا القطف والقصف 
والإعدام 2 الخميلة سوى رمز للنهاية المأسوية التي أحس بها الشاعر 
بعد مرضه العضال. 

ولم يكن سقوط الورد من على عرشها 2 البساتين إلا دلالة على سقوط 
الشاعر على سرير الستشفی وهو 2 قمة عطائه واشعاعه الإبداعي, 
وكما آفاق الورد من إغماءه على عرضه 2 زجاج الدكاكين أو بين أيدي 
الباعة التجولین. كذلك آفاق الشاعر من إغماءه ليجد نفسه يتقلب بين 
أيدي الأطباء والمفوظين وبين حقن الدواء وابر التحلیل حتی استقر 

تک جا بے غرفته فصار مثل سلال الورد التي تشاركه 7 
وتشاركه المعاناة. 

وهكذا فقد تعرض الشاعر والورد كلاهما فجأة ودون سابق إنذار للحظة 
القطف والقصف والإعدام» وهما أشد ما يكونان عطاء وشبابا وت 
ولم تكن تلك الأعين الى آنفسعت: د لف الط إلا نیزا عن 
الصدمة التي أذهلت الشاعر حين هاجمه المرض الفتاك وهو 2 عنفوان 
شبابه وعطائه فكانت الدهشة مرادفا للحيرة والعجز عن تفسير الحديث 
وتبریرہ. 

كما أننا نری أن الشاعر قد تماهى مع الورد بشکل واضح وبارز مبينا 
تلك المفارقة التي تضع الانسان 2 مواجهة حادة حول تصرفاته ومواقفه 
الانسانية. فمجيء الزهرات لتتمنى العمر لصدیقها وهي تجود بأنفاسها 
الاخيرة لیس إلا درسا 2 التفاني والحب والاخلاص والوفاء الذي غاب 
واندثر 2 زمن الشاعر وبے زمننا نحن آیضا. والوجه الآخر لهنه الفارقة 


یؤکد الصلة الوثيقة قة التي عقدها الشاعر مع كائنات الطبيعة. 
ہے 21 الثالث والا الشاے : 

و لقح والاخیر یقول الشاعر 

بين اغماءة وافاقة 


تتنفس مثليٌ ‏ بالكاد ‏ ثانية .. ثانية 

وعلی صدرها کا ۱ 

اسم قاتلها ب بطاقة ! 

فهذ | القطع هو امتداد لفارقة القطع الثاني. فهذه الفارقة تمس العنوان 

ذاته الذي يوحي بأن الشاعر سیتحدث عن الزهور. 2 حين أن الزهور 

هي التي تتحدت. وتتبدی لنا الفارقة آیضا ۓ ثنائية (الاغماء. الافاقة) 

فقد قامت علاقة الشاعر بسلال الورد وهو بین اغماء وافاقةء تلك الحالة 

التي لم تلبث الزهور الا أن مرت بها فتحقق بذلك التوحد 2 صورته 

النهائية. 

وبالتالي فمن خلال مقاربتنا لهذه القصيدة من الناحية التأطيرية ومن 

الناحية التحليلية ومن الناحية التركيبية. فان هذه القصيدة تعد عملا 

فنيا رائعا وبارعا ذا موقف ميتا فيزيقي» إذ تحول فيها الشاعر آمل دنقل 
من الوضع الطبيعي العادي إلى رؤية متعمقة 2 الحياة والموت باستخدام 

وسائل معنوية ولغوية أسهمت 2 آداء العنی كما یریدہ الشاعر. 

ومن الملفت للنظر 2 هذه القصيدة «زهور» الغياب الظاهري للعنصر 

البشري وحضور عناصر الطبيعة النقية الصافية غير النافقة. وج 

هذا العالم الشعري الابداعي الجدید نلمس مقابلة واضحة بين طرفین 

متناقضین. یمثل آولهما الحياة التدفقة بما فیها من حيوية وحرية, .2 

حين یمثل الآخر الذبول والهمود والتحجر والوت. 

وما من شك 2 أن انتقال الشاعر من تصوير الفارقة 4 عالم التجرية 

البشرية إلى تصوير الفارقة ج عالم الطبيعة له مبرراته. فمن الناحية 


۵ او 


النفسية أمل دنقل نفسه. الرحلة الأولى هي مرحلة ما قبل إصابته 
بالرض, والثانية بعد هذه الرحلة. فکان هاجس الوت الذي سيطر 
على تصوره ورؤيته 2 آخر أيام - حياته هو الذي جعله يتأمل 2 الکون 
و2 کائنات الطبيعة تأملا عمیقاً 7 فیها صلة الانسان بالکائنات 
الطبيعية. وهي صلة وثيقة متشابهة 2 المشاعر والأحاسیس الداخلية 
التي لا يفصلها عن الإنسان إلا الهيئة الخارجية. 





لائحة المصادر والمراجع: 

- آمل دنقل. الاعمال الشعرية الکاملة. مكتبة مربولي القاهرة. 
ط ۰۳ 2017 اه - ۱۹۸۷ ص ۳۷۰. 

۲- مجلة فلسطین الیوم. مركز الزيتونة للدراسات والاستشارات. 
ات لان الي ۱۱ ار ره 


- الرجع نفسه» ص ۳۰. 
-٤‏ د. جابر قميحة. التراث 3 شعر آمل دنقل. هجر للطباعة 
"ا ار ی ی ت.۔۔ 
۵- عبلة الرويني. الجنوبي را دنقل». دار سعاد صباحء ط١‏ 
۲ء ص ۲۱. 
-٦‏ آنس دنقل. آحادیث آمل دنقل, ۱۹۹۲مء ص ۰۱۰۶ 
۷- عبلة الرويني: الجنوبي «آمل دنقل»» الرجع السابق. ص 
- المرجع نفسه. ص ۵۱. 
- المرجع نفسه. ص ۰۱۲۳ 
۰- الرجع نفسه, ص ۱۲۵. 
۱- الرجع نفسه, ص ۰۱۲۷ 
۲- المرجع نفسه, ص ۰۱۲۱ 
۳۲- الرجع نفسه, ص ۰۱۲۰ 
14- الرجع نفسه, ص ۰۱۳۳ 
-٥‏ المرجع نفسه, ص ۰۱۱۷ 
٦‏ المرجع نفسه, ص ۰۱۱۷ 
۷- المرجع نفسه, ص ۰۱۲۷ 
۸- الرجع نفسه. ص ۰۱۲۸ 
٦٣‏ حر نفسه, ص ۰۱۲۸ 
- المرجع نفسه, ص ۱۲۸. 
۱- الرجع نفسه, ص ۰۱۶۵ 
۲- الرجع شه ص ۰۱۶۰۱ 
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حوار أعضاء مجموعة المجلة بفيس 
بوك مع الأديبة الباحتة المغربية : 











۳۷ 


انتعاش وتنوع 
الحركة المغربية علی 
جميع ا صعدۃة مه 
انفتاح واضح على 
تقافات العالم جعلها 








4 رم 
از 


ہے 
و سے کڈ 
ہہ 


* زياد مبارك: نبداً معك عن التوثيق الشعري للشعراء العرب. بے كل 
الموسوعات التي عملت 55 إعدادها .2 جغرافيا محددة. عن شعراء 
الفرب. الخليج؛ السودان وعمان... ما هي أكثر موسوعة تطلبت منك 
را ا ۱ 
موسوعة الشعر السوداني الفصیح بين سنوات ۱۹۱۹ - ۲۰۱۹م لعدة 
أسباب أهمها الحیز الزمني القليل الذي اشتفلت علیه. والوصول لأکبر 
عدد من الشعراء وهو ۲ ۰ شاغرا وشاعرة: تا ی بعد تھا العمل 
مباشرة دخلت الشفی للعلاج. 

٭ صدیق ود الحاج: مقدمة قصيرة عن الادب التونسي لأن ما تنقله 
وسائط الاعلام لا یتابعه كل القراء. 
آهلا بك. آنا من الفرب لکن بشکل عام الحركة الأدبية المغاربية 
متشابهة: بها انتعاش وتنوع على جمیع الاصعدة مع انفتاح واضح على 
ثقافات العالم. 

٭ موسی جارنقا: الشعر وصف شامل با یختلج الدواخل وهو العبر 
الجمیل عن مکنونها. کرت آنت بيو الکلم ٩‏ 
الشعر كما ذکرته شعور ومشاعر فياضة. ورسالة انسانية شامخة 
وسامية. وآنا بخير ومحبة فيه وبينه. 

* شموخ الحجازية: حدثينا عن بداياتك. وما هو اللون الأدبي الذي 
يستهويك؟ ومن خلال بحثك ‏ العالم اتوب مو هر ا اس کات ۳ 
لبّك عند قراءة كلماته؟ 
البدايات الشعرية كانت عام ۱۹۹۱ م. أما مجال التوثيق الشعري فقد 
عانقته عام ۲۰۰۷ م. ليس لدي كاتب أو شاعر محدد يشد انتباهي, بل 
هنا أقلام كثيرة يسعدني القراءة لها. 
٭ موسى جارنقا: هنا عندما يرتفع الدخان: وعلى آنقاض البيت: «لا وقت 
للوقت.. ولا مجاز للمجاز.. فلنكن مثل الصاعدين الي اللّه.. ولننسى 
الآلم». هل يمكنك إخبارنا عن ألم وإثم لا يغتفر من نصوصك؟ 
«أيها الساکن ك نور مهجتي ۰ 
أهديتك سٹبلة 
مضخمّة بالحب والوفاء 
أهديتني خنجرا 
رسا بالدم والوعود 
أتلفت ملامحي 
وعصفت بي 4 خارطة 
النسيان ...» 
٭ آبو آیمن: كيف تنظرين للادب بالسودان؟ هل تتابعينه ولن تقرأين؟ 
يمكنني الحدیث عن الشعر السوداني الفصیح لاني اشتفلت عليه 
میدانیاء هو بخیر وبه رواد وشباب آکفاء ولهم قدرات لجعله يسطع بے 
الحافل الدولية. فقط لو يتم زلزلة الوصاية عليه من قبل بعض النقاد 





والرواد الذین لا يرون شعراء غیرهم. ۱ 
احساس آنه کن آن یمتهن أن حك نصیحة منك اقرا الشعر 
ورواده.. هل قرأت لشعراء سودانیین؟ إن كان نعم آخبرینا عن آمیزهم 


وما يميز السوداني الشاعر عن غيره من الشعراء۹ نتمنی لك وقتا رائع 
4 صالون السارب. 

الشعر لیس مهنة بل أحاسیس خاصة کب لتحول إلى رسالة سامية, 
قرأت للعدید من شعراء السودان آهمهم ۲۰۲ شاعرا وشاعرة ممن 
هم بے كتابي موسوعة الشعر السوداني الفصیح وهناك آسماء شعرية 
متميزة كثيرة. 

٭ آبو آیمن: ما هو مدي تأثير الأدب والثقافة الفرنسية علي الخارطة 
الادبية اال ةة 





یمکنني الحدیت عن الشعر السودانی 
الفصيد لأني اشتغلت عليه میدانیا 


ع راو" 





الفرب بلد منفتح على ثقافات العالم ومنها اللغة الفرنسية التي تفضلت 
بذكرهاء وهو انفتاح إيجابي فحتى ديننا الحنيف يشجعنا على معرفة 
لغات وثقافات الغير وهذه خطة الغرب. وهناك مغاربة يكتبون بالفرنسیة 
اقل من ات یه اشن 

٭ زياد مبارك: هل تهتمين بالتوثيق لشعراء الكلاسيك والتفعيلة فقط؛ 
أم توثقين لشعراء قصيدة النثر أيضاً؟ 

بالنسبة لي التوثيق يشكل جميع أنواع القصيد من العمودية للتفعلية 
لقصید ة ار والهایکو آیضا. 

٭ شموخ الحجازية: كلنا يعلم أن العمل التوثيقي شاق ومرهق 7 الا 
أنه یضع صاحبه ب خارطة التاریخ بلا شك. سوّالي: متی بدآت ظكرة 
التوثیق وهل لاقت قبولا وسط القربین لك وما الذي آضافته لك؟ وما 
الذي خصمته منك؟ وب وقت ما وأنت ي خضم تعبك من هذا الوضوع 
هل انتابك سور بانند ٩۰‏ ا عن ارك اتی دابيا تكست هط 
النجاح منقطع النظیر وأنت تسیرین بخطوات واضحة نحو تخليدك 2 
التاریخ. ۱ ۱ 
مجال التوثيق مجال صعب وشاق للفاية ويحتاج صبر أيوب وتضحیات 
خاصة. لذلك لا نجد موثقين حقيقيين بے الساحة الا نت 
المادية منعدمة ة وأحيانا يدخل الوثق 4 آزمات بسبب الطباعة والتوزیع. 
الشيء الذي يجعل العمل عليه أشبه بالانتحار. 

کےا عشق هذا النوع من العمل والجهد الجهيد والتحدي لذلك لا زلت 
( لحد الساعة) أنتج كتبه. 

هلما أن الوقسسات الكقافية العربية تخاف الدخول إلى .هذا الضمار ولا 


ا سن 


نجد منها إلا مؤسسة واحدة هي مؤسسة البابطين التي تشتغل على التوثيق 
الشعري + اطار مؤسساتي بموظفين كثر وميزانية مالية ضخمة.. 

رغم كل هذه التضحيات لم أشعر بالندم. لآنني مكلت ا اسان يهنا 
فيه لا 2 شيء آخر.. أما الصراعات فا مقرب :ضراحة من وحودها 
وافتعالها من قبل ال علما أنني لست ممن يحب المشاكل وضياع 
الوقت. 

٭ زياد مبارك: ما هي أكثر قصيدة من انتاجك هي آقرب اليك؟ النص 
الذي يستدعي نفسه بكل محموله الشعوري أثناء الكتابة؟ 1 

هناك العديد من النصوص الشعرية الأقرب إلى ذاتي لكونها نابعة من 
تجارب شخصية وليس هناك واحدة فقط. 

٭ فاطمة الزهراء: عند زيارتك لبلدك الثاني السودان.. ما هو رأيك 
بالحراك الثقا 2 والادبي بالسودان٩‏ 190 وجدتيه كما ینبغی؟ ۰ 
زيارتي للسودان جاءت ‏ إطار دعوة بيت الشعر بالخرطوم مشکورا 
حیث استطعت التقرب آکثر للمشهد الأدبي السوداني الذي یعرف كثرة 
2 الانتاج مع غیاب الدعم الرسمي له وهنا مربط الفرس 
Ee a‏ العاف 
ادر لا متام افيه أخرى غير التي كانت ملمعة بسبب سياسي. 
© نانو: قاطمة بوهراکة آملا وف بالاديية الرائعة نورت الکان.. 
حبذا لو بعضا من تراتيلك الجمیلة. 

أهلا ومرحبا: 

تراتيل معلقة على حائط النسيان/ فاطمة بوهراكة 


1۹ 


عشر سنوات عجاف 


وحدي 

آراني متعبة بالفراغ 
بالجحود 

آللم شظایا آمسي 
آداعب جرحي 

لارسم بسمه بدموعي العطشی 
على 

الخائن 

أفنيت عمري فيك/ إليك 
في 

فة متك / تاك 


انا الآتية نحو الخلود 
لا البحر يرعبني 

لا الريح 

غربتي/ اغترابي 
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أيها التاریخ المزور 

خد اسمي 

وما تبقى من ملامحي ... 
لا 

هبتي وصدقي 

آنا الحبلی بالصمود 
بالتمرد 

آفنیت عمري فيك / إليك 
ترتيلتي العلقة على حائط 
النسيان 

قاتل هو عشقك 

أناني مثلك 

لا يشبهني 

أنا الشامخة بالعطاء 
بالعنفوان 

ہد هو حصادي 
وموجع 

حد القلق ... 

أخيط جرحه بالصبر 
بالامل 
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الثقافة العربية إن لم تنفتح على بقية 
الثقافات ستموت لاننا أمام باب واحد 
هو العولمة الذي 3 يقبل إذ بادنسجام 
الحضاري والتقافي مع احترام الخصوصية 


لكل نتدعب أو بلد 


© زياد مبارك: كيف تنظرين إلى تعامل المؤسسات الرسمية: والکیانات 
الثقافية مع البدع 2 الوطن العربي؟ وهل يجد ما يستحقه من تقدير؟ 
بشكل عام تعمل الجهات الرسمية العربية على تهميش البدع والمثقف 
بكل الطرق ظنا منها أنه مصدر خوف وقلق. حيث أننا لا نجد الا فقاعات 
عابرة هنا وهناك مع تطبيل طفيف لبعض الاسماء المحسوبة عليها. 
المشهد الثقايے العربي + خطر وهذا ما ینبی بسكتة فلبية لعالمنا العربي 
الذي وصل إلى مرحلة خطيرة من التخلف الذي سهل مأمورية وجود 
جرائم واعتداءات على جميع الستویات. 

* یاسر |براهیم: يقال أن آجمل النصوص هي تلك التي یکتبها صاحبها 
بعد أن يحلم بها 2 النام! قد يكون هذا التقییم هو الانسب بشکل ذاتي 
ليقيم الکاتب مدی جودة نصوصه ورکاکتھا ء لکن ویما اننا 2 عصر العلم 
والعولة. فمثل هذه النظرية وبمچرد وجود لفظة (ذاتية) 2 مفردات 
a‏ ی RS‏ سے بادا وه هل للادب مثل 
هذه العاییر العلمية؟ لأنه ومهما طالت بنا الایام: واختلفت مدارس الأدب 
من حولنا؛ فانه سیتحتم علینا أن نحاول تجاوز سؤال هل للادب حدود و 
قیود (دينية.. سياسية أو عرفية) ٩‏ والذي لطالا ذکر بلا اجابات مقنعة 
ولا حتی متباینة الى سوال آخر عموما.. لذا علی البشرية آن تخطو خطوة 
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آخری نحو مجهول الأدب (إن صح التعبیر) . وتضیف للسوال سؤالا آخر 
وهو هل یخضع الادب للعلمية الزعومة ب هذا القرن (مدارس النقد 
ااسیضں التو وتأويلات النصوص وكل هذا الهراء)؟ هذا 2 
فين البيواك القدیم يديا راتس آظنه آول الأسئلة لش له فا فاد قزر 
اذا كانت الكتابة الأدبية موهبة فطرية آم مجرد مهارة يمكن اكتسابها 
بالتعلم؟ .. الكتابة يا انستي إحساس شائك وفوق كل التصورات.. هذا 
من قبلي طبعا تحياتي. 

اس ممك آیها الکریم فیما کر عم سلفا: راکنا احساس ووجدان 
وهذا دور البدع وعلم وتقنین وهو دور الناقد وکلاهما یکمل الآخر أي أن 
الروح تکمل الادة, والنقد یکمل الكتابة. 

٭ موسی جارنقا: خلال مسيرتك هذه التي امتدت منذ آمد. . هل صدف 
وأن وجدت ذاتك, كتاباتك أو أي شيء يخصك 4 كتابة شاعر آخر؟ 
كلنا ذاك الشاعر أو واه وهذا يعني أننا نجد ‏ بعض الاحيان 
نصوصا تشبهنا آو تعبر عنا واحيانا أخرى روايات تحكي قصصا 
كأنها قصصنا. انه التشابه اموجود 2 هذه الحياة مع اختلاف بعض 
97 

٭ أحمد آبو خشریف: لشعر الهايكو جمالية خاصة غير أنه اعتمد على 


چبه 








لقطة وتصوير بإبداع؛ هل لك تجارب مع شعر الهايكو والهايبو. 


شعر الهایکو فضاء رحب لاقتناص الصور الفنية البديعة وهوفن یصعب 
كتابته عكس ما يتصور للبعض وله رواده 4 العالم العربي أكيد . 

* شموخ الحجازية: بما آنك قد تجولت :ف عدد من بلدان العرب بحفا عن 
ارد اا ا می خم اف اا قف ا 
عن كلماتهم؟ وما مدى تقييمك لستقبل قصيدة العمود (الكلاسيكي)؟ 
.. وهل ما يقال صحيح بخصوص أن شعر التفعيلة سوف يمحو الشعر 
الكلاسيكي؟ أم أنه سيبقى ولن يزول؟ 
لا يمكنني ذكر اسم معين دون آخر على اعتبار أن الدول العربية بها 
العديد من فرسان الشعر وكل بلد له شجعانه. أما مسألة انتصار قصيدة 
التفعيلة وغلبتها على القصيدة العمودية فشخصیا لا أرى ذلك ولا أرى 
آیضا أن القصيدة العمودية محت قصيدة التفعيلة أو قصيدة النثر. ثم 
يجب علینا النظر للامر من منظور آخر هو احترام كل نوع للآخر فلسنا 
.2 ساحة حرب نتقاتل فيه لیموت نوع ویبقی الاخر... القصيدة العمودية 
فورڑھ راہ وقصيرة التفعيله والقصيدة النثرية وقصيدة الهایکو لهم 
فحود بف لارا الشعرية کا كلها أنواع تساهم 3 خلق فضاء 
إبداعي أرحب. 

٭ زياد مبارك: هل يمكن أن نقول أن اسقاطات الثقافة الغربية قد 
هدمت عرش الموروث الشعري العربي؟ أم أن الموروث العربي قد سلك 
به الأدباء درب الحداثة العصرية مع الاستلهام من منابعه القديمة؟ أم 
سرت حا ند تطلس سن 
ج اعتقادي الشخصي آن الثقافة العربية إن لم تنفتح على بقية الثقافات 
ستموت لأننا آمام باب واحد هو العولة الذي لا یقبل الا بالانسجام 
الحضاري والتقا 3 مع احترام الخصوصية لكل شعب أو بلد. غير ذلك 
فأنها ستدمر نفسها بنفسها إن رفضت هذا التنوع الذي آراه یخدم 
تقافتنا ولا بهدمها. 

و آبو آیمن: ان شخصیتنا الاديية تتعرض لامتحان آخطر عندما 
نتناول موضوعات بعيدة عن بيئتنا ومحیطنا وحدودنا الجغرافية. بيد 
أن الكتابة والشعر بصفة خاصة میدان فسیح ینطلق فيه الشاعر إلى 
ميادين فسيحة. فأين تجد شاعرتنا الفربية فاطمة بوهراكة نفسها 2 
هذا الخضم؟ 
آنا مع الذاتية ب4 إطار الانسانية. والخاص ب طار العام فکلاهما مکمل 
لاف بوخ ا حال ما سمي اا 


* زياد مبارك: هل لديك اتجاه مستقبلي للتوثيق 2 ميدان الشعر 
النبطي والشمبی عامة٩‏ 
لا يمكنني ذلك آیها الکریم ففاقد الشیء لا یعطیه. والقصيدة النبطية 
أو الشعبية لها فرسانها وهي بحاجة لخبیر 2 هذا الجال حتی يستطيع 
اظهار درره. 

* لمياء فلاحة: هل تكتفي الشاعرة ببث لواعجها أم أن لدیها رسالة 
علیها أن تؤديها؟ وما هي رسالة فاطمة بوهراكة؟ 
الشعر رسالة سامية وکل شاعر له مسار معين هناك من وهب نفسه لکتا بة 
الشعر القومي وهناك من يرى نفسه شاعر القضایا الوطنية والناسبات 
الخاصة وهناك من یفضل الکتابة 2 شعر الفزل والجسد وغیرهما... 
الشعر بالنسبة لي متنفس ذ اتي عن هموم الانسانية. 

٭ ریموندا فتح الرحمن: كيف كانت البداية معك؟ وما دور الشعر 2 
حیانك؟ وهل جربت غير الشعرة 
انطلاقتي كانت آیام الثانوية بالقصة القصيرة والسرح بعدها تحولت 
لكتابة قصيدة النثر بعد توجيه خاص من أستاذ لي. وبعد فوزي بالجائزة 
الاولی للشعر عام ۱۹۹۶ درو ہی الأنواع واخترت الشعر. 
© زياد ميارك: استوقفني ذكرك لموقفين حدثا لك مع باحثين چم مجال 
البیبلوغرافیا الشعرية. طلبهما منك ايقاف العمل 2 موسوعتي ( السودان 
رس تسرد آن کل کنا سل على آحدها (لا) ما سيراك تال مت 
التصرفات؟ ولماذا يحارب البدعون بعضهم ا كان الأدب والثقافة 
حكر شخصي لاحد٩‏ 

فعلا حدث ما تفضلت بذکره بداية اعلاني الاشتفال على کاب توثيقي 
خاص بشعراء السودان. ظهر صوت (باحث) سوداني استنکر علي 
ذلك على اعتبار انني خارج السودان وآقیم بالفرب فکیف لي أن آقدم 
خدمة توئيقية صعبة عجز السودانیون آنفسهم عن تقدیمها. وأعطى 
مثالا بنفسه فهو یشتفل على هذا الحقل لأكثر من آربع سنوات ولم 


يجد إلا العراقيل. ولم يكتف بذلك بل جعلني موضع استهزاء وسخرية 
بين صفحات شعراء اليسار وأدخلني 2 متاهات سياسية وأيديولوجية 
لا علاقة لي بهاء الغاية من ذلك تحطيم عزيمتي 2 هذا الباب الذي 
ناضلت فیه إلى أن آخرجت لاسودان آهم وأضخم عمل توثيقي الجركة 
الشعرية ب/ ۲۰۲ شاعر وشاعرة 2 فترة أربعة آشهر ونصف الشهر 
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حفل توفيع 


موسوعة الشهر السودان الفصيح ۱۶۱9 10۱۷ 


یادن | اقا زر ab‏ ورا اه 







الدول العربية بها العدید من فرنسان 
الشعر وكل بلد له شجعانه 


(لكني بعدها مباشرة دخلت الشفی للعلاج من هبوط حاد) بینما ظهر 
بعدي الباحث السوداني وکتابه العجیب الذي شمل ۲۷ شاعرة! بعنوان 
فيه قطيعة لبقية الشاعرات السودانیات حيث آعطی صفة الشاعرية ل / 
۷ فقط! 

وعندما بدأت الاشتفال على کتاب ۵۰ عاما من الشعر العماني الفصیح 
بے ظل السلطان قابوس لجأت لباحث له صیته 4 هذا الباب على مستوی 
اسلطنة وتوسمت تہ خر »ف ك عن اسا شعراء كت من 
يكتبون الشعر الفصيح حتى اشتفل عليهم فاذا بي آتوصل برد صادم 
مفاده طلب الابتعاد عن التوثیق لشعراء عمان بحجة أن العمانیبن اشتغلوا 
على هذا الامر ونصحني بالاشتفال على التوثيق لاسرد لان الجال فارغ! 
صراحة مثل هذه التصرفات غريبة وعجيبة لکنها لا تجعلني الا آکثر 
صلابة فأنا آشبه حبات الزیتون كلما اعتصرت قدمت أفضل ما لديهاء 
ولله الحمد والشکر. 

© زياد مبارك: لاذا لا يملاً هو الجال الفارغ. منطق غريب ههه... ما هو 
الشروع التوثيقي القادم بإذن اللديون وا اغا 

بعد کتاب (خمسون عاما من انشعر التُماني ي الفصیح 3 ظل السلطان 
قايوس) سکرن المحطة ا سلا دقفا بخاصة مشعراء الامازات العريية 
التحدة وكتاب هوان( قعرا عم ا مارات العريية | تمه من الاتحاة 


3 ع راو 


الى البناء ۱۹۷۱ - ۲۰۲۱ م) بإذن اللّه تمالی. 

٭ عمرو عبد الرحمن: من الملفت اهتمامك للشعر العربي و تجولك 2 
فرقیلدات كابر تیف الأو الد اس استرات لیس عم 
القصائد التکاملة بذ العروض الشعرية ویحورهاه بالاضافة, أي البلد ان 
التي وجدت فیها الراحة بين فرسان اللغة العربية وآدباء النثر العربي؟ 
خلال اشتفالي على کتاب (الوسوعة الکبری للشعراء العرب) والذي 
شمل بين دفتیه ۲۰۰۰ شاعر وشاعرة من الحیط إلى الخلیج والذي أخذ 
من عمري ٩‏ سنوات. كانت رويتي للشعر العربي متشابهة بين الدول لکن 
ومن خلال الدخول إلى التفاصیل وجدت أن هناك اختلافات معينة فكل 
دنا لیا ا ما ساط رن اشی ال سد تیآ 
الكريم. 

* آبو آیمن: اصطلاح الدب النسوي بشكل عام 2 العالم العربي فيه 
الكثير من الفالطات. والتداخلات. والتفاعلات. والفوارق. الامر الذي 
آحدث سجالاً تحرك به مفهوم الاآدب ون س الحد اثة ومفهوم 
الجندر. ماذا تقول شاعرتنا فاطمة 2 هدا الجانب وان الفربیات من 
سفينة التجدید الادبي والشعري 2 عالم الیوم؟ 

نصحح الصطلح من أدب نسوي إلى أدب نسائي, 
وشتان بين الصطلحین. وثانيا آود أن آقول آنني مع مصطلح الأدب 


بداية يجب علیتا ا 


النسائي من حيث الائتلاف لما هو اختلاف وليس العکس. بمعنى أنني مع 
الآدب الإنساني شاملا لا فرق بين أدب نسائي وأدب رجالي إلا .2 بعض 
الفاصیل الخاصة. 

آما الادیبات الفربیات فلهن باع أكبر رفقة بقية الأديبات الفغاربیات 
( الجزائر وتونس) بالعالم العربي لانفتاحهن على بقية الثقافات سواء 
كانت غربية أو مشرقية. 

٭ صلاح کے سين جس ساس استاذتنا.. الواقع العربي 
والسلم من جهة. والادیب المعاصرء أيهما يرثي أخاه؟ وکیف؟ .. وهل 
الحقن والحنق كافيين لإغماء الكلمة والحرف والأدب؟ 
إذا آتفقنا على أن الأدب العربي هو کل أدب كتب باللغة العربية وأن الأدب 
الإسلامي هو كل أدب عالج قضايا الآدب من وجهة دينية سنقول أن 
الأدب الاسلامي يبكي بحرقة لن أدباء الاسلام 2 عقم تام. آما الادب 
العربي فهو يعرف تقهقرا لكنه مستمر على كل حال. 

* صلاح النور أحمد عمر: هل تفرست فاطمة بوهراكة تضاريس العرب 
من خلال تجوالها وتحليقها 2 سماءهم وقمم وسفوح الكلمة العربية 
بمختلف البيئات التي جابتها؟ 
هناك مقولة قديمة تقول: الشاعر ابن بیئته. وأنا اقتبسها لأقول لك 
الإنسان ابن ثقافته وتربيته. 

٭ شموخ الحجازية: لمن تقراً فاطمة بوهراكة؟ وما رأيك بمجلة 
مسارب آدبیة؟ واذا حدث وتصفحتها. ما رأيك 
بکتابها؟ 
لیس لدي کاتب محدد فأي کتاب یقع تحت يدي 
قد یکون مقروء| بالفسبة لي سواعة مجال الشعر 
أو غيره فالفاية هي خلق فکر مثقف ومنفتح على 
بقية العلوم ولو بالنزر القلیل. بالنسبة لمجلة 
مسارب آدبية فاستطیع أن آقول آنها استطاعت 
خلق بصمة لھا بين بقية المجلات السودانية رغم 
حداثة عمرهاء وهذا إن دل على شيء فانما يدل 
على اجتهاد فريقها العملي خدمة للثقافة. 

٭ عمرو عبد الرحمن: من الشيق جدًا معرفة 
النبضة الأولى لك للشعرء وأي الشعراء كنت 
مولعة منهم فهل كنت منجذبة لشعر العصر 
العباسي آم الاموي. آم عصرنا الحديث بين 
NS‏ و 
الحرب الفزعة بنکهة الفراق لدی جوید ۹ 
لم سے وق تقاض دون آخر آو سر 
دون غيره فبالنسبة لي أقراً الكل وقد تعجبني 
قصيدة لشاعر ما ولا تعجبني آخری من توقیعه 
هي مسألة ذوق أكثر منها تقدیس لاسم ما 2 
حد دذاته. 

٭ عمرو عبد الرحمن: الرؤية القادمة للشعر 
كيف ستکون؟ هل سنری شعراء یتمیزون باللون 
الخضرم المتلی بالادب على طرقه الغزلية 
والدح 2 البداية دخولا على آبواب الفخر؟ آم 
يبدأ الشاعر قصیدته بالحب وما شابه بنفس 
الموال؟ 








البقاء للقصيدة الصادقة مهما كان شكلها أو مضمونها. 

وت الوصو النكد الشدرى كيك کین رس ای ارز 
تحليل القصيدة؟ 
النقد العربي نوعان. نقد عاطفي همه الأوحد التطبيل للكاتب ونقد 
أكاديمي وفقط معارف محددة تظهر مكامن الضعف والقوة للكاتب دون 
محاولة او حلد: 
٭ عمرو عبد الرحمن: لا شك أن التکلف 2 الشعر لا يُحبذء فما قولك لمن 
يتكلف 4 شعره حتى يضيع العنی. وان فعل كيف يعيد الشاعر استقامة 
القصيدة فلكل قصيدة أساس موجه للفكرة فكيف لها الوصل للسامع؟ 
الصنعة 2 الشعر فن لا يبلغه الا من خابر الحياة 
وعاقر مرارتها لکن التکلف فيه بدون مشاعر 
ست اد اها تام 

8 سڈ نفد افا او ا 
بوهراكة بماذا تنصحيني, وكلي تمني كي 
أصبح شاعرة واديبة. وأنا 2 مرحلة المهد 
الادبي؟ 
القراءة ثم القراءة ثم القراءة. مع الاستماع 
لنقد ذوي الخبرة. 

٩‏ شموخ الحجازية: شعر فاطمة بوهراكة ما بين 
الأمس والیوم؛ ما هي الفروقات التي طرأت عليه 
وما حجم القضايا التي تحملينها له؟ 
بين الأمس واليوم هناك ما يزيد عن ربع قرن من 
الكتابة التي كانت ذاتية حالمة لتتحول مع مرور 
الزمن إلى إبداع أكثر واقعية يشمل البشرية. 

٩‏ زياد مبارك: مع انحسار الاهتمام بالشعر 
لصالح القص والسرد. هل يمكن أن نعتبر أن 
المستقبل للنثرء وأنه سینصف قصيدة النثر التي 
حاربتها المدارس السلفية الشعریة؟ 
الصراع الموجود بين القصيدة الكلاسيكية 
والنثرية هو صراع مفتعل شبيه بصراع المرأة 
والرجل علما أن لكل قصيدة عالمها وعشاقها ولا 
ضرر من بروزهما معا على الساعة الثقافية. 
واذا بقیت هذه الحرب مستمرة ضد آنصار 
الحداثة من قبل الترائیین فالغلبة ستکون 
لقصيدة النثر آکید. لانه اذا كانت القصيدة 


مرو | ۵ 


العمودية هي فصيدة العرب. فإن فصيدة النثر هي فصيدة الانسانية 
جمعاء. وهذا ما يکده لنا انتصارها الدائم 2 الحاظل الدولية مع 


۰ 


ترجمتها إلى لغات عالية. 


جیار ےڈا كان صادقا فان انف اسه الفقاية تن يكون يه ره ديل 
محبة كبيرة لانه آمام معشوقته الدائمة وليس إلى خليلة عابرة يخاف أن 


بداية ستحاول تفسیر پیش الصطلحات اولا إنك (وبحكم معرفتي 
للكلمة خلال زيارتي للسودان) تقول الفرب العربي وأنت تقصد الفرب 
کبلد. ب4 حين أن هذه الجملة لدینا تعرف ( بالمغرب والجزائر وتونس) أو 
الدول المغاربية؛ وهي المغرب والجزائر وتونس وليبيا وموريتانيا. 

بعدها مر للرد على سؤالك وأقول: بحكم القرب الجفراۓے للمغرب من 
آوربا فقد تأثر بتقافتها. وآفر فیها آیضا من خلال مجموعة من الکتاب 
المغاربة الذين کتبوا باللغات الأوربية وفازوا بالعدید من الجوائز 2 قلب 
آوروبا. وعلی صعید اللفة العربية فقد انفتحنا على الشرق وأیضا على 
التقافة الأقريقية: تضل هذه الانفتاحات ثقافیا استطاع الادب الفربي 
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آن یختزله 2 قاف خاصة به, هی الثقافة الفربية التفردة والتی تتمیز 


بالعکس هناك تنوع کبیر للغات حسب العرقیات التي تسكن هذه البلد ان 
وهناك مردود أدبى متنوع حسب هذه اللغات. 


أعمل على التوثيق الفصيح وليس الشعبي. 


الشعر رسالة سامية تطالب بالحب والسلام. فإذا وجد المنبت والمحيط 
الساعد. حوله من كلام افتراضي إلى واقع معاش. غير ذلك لا يمكن 
فلا يغير الله بقوم ما بأنفسهم حتى يغيروا ما بها من ظلم وظلام لكنه 
الانطلاقة الحقيقية لولادة كل ما هو انسانی 2 الإنسان. 


القصيدة فضاء حب وسلام مفتوح لا ساحة حرب ودمار هكذا أراها 
۳ فخا 


هه 


باللفة؟ 
بين المكان والزمان علاقة أخذ ورد والقصيدة 
تساهم بے جعلهما أكثر محبة وسلاسة. 

٭ ريموندا فتح الرحمن: الشعر هو الفرصة 
الوحيدة للكائن المبدع لينصت لعزلته وطفولته 
ومکائده وانتصاراته وخساراته وحلامه 
وآلامه, هل آعطتك ینوگ شاد هار ات مب 
الحقيقية للتأمل؟ 
الشعر ليس فرصة عابرة أو هاربة من قبضة 
الزمن. بل احساس ضارب 2 جذور القلب الذي 
یضخها بحب كبير حتی پرتاح من ا مھا الجمیل. 
فیخرجها للعلن بهدف الشاركة مع الغیر. 

٭ ریموندا فتح الرحمن: یقول مالارمیه: 
«القصيدة سر. وعلی القارئ أن یبحث عن 
بے هل للقتصيدة آسرارها الخاصة مثل 
عاشقة 2 منتصف الفوایة؟ وهل لا بد للقاری 
العاشق أن یدخل آبوابها. ویبحث عن مفاتیح 
خاضة بو اد 

فعلا القصيدة معشوقة التلقي الفاتنة التي لا 
يمكنه إيجاد مفتاح راسخ لها إلا بتجدد القراءات 
وتشعبها ففي كل مرة يمكنه أن یصل إلى فكرة 
من أفكارها اللامعة. 

٩‏ ريموندا فتح الرحمن: يقول رينيه شار «اننا 
نخضع أحرارًا لسطوة القصائد ونحبها بعنف» 
هنه الشاكية تمدنا بالقلق والکبریاء والبهجة» 
هل فا الب القت هه ها نمس غلاا 
وصد اقتنا بالحياة من خلال کل الاغةه 
هي علاقة أخذ وعطاء. مد وجزر 2 اتجاه الستقبل عن طریق کلمة 
حا او فيد ةو فة 

٩‏ زياد مبارك: عن المدارس الشعرية 2 السودان. 
الغابة والصحراء؟ وما هي 2 تقديرك الأسباب التي قفا انا 
وجعلت تنظیرها الثقايۓ ومنتجها الشعري قاصرا عن التحليق إلى فضاء 
التلقي العربي مثل مدارس العراق والشام / مدرسة تفعيلة نازك الملائكةء 
وحداثية مجلة شعرء وغیرها؟ 
من آهم المد ارس الشعرية السودانية نجد الغابة والصحراء التي تأسست 
بداية ستینیات القرن الماضي على يد ثلة من شعراء السودان منهم: النور 
عثمان آبکر (صاحب القترح) ؛ محمد المكي ابراهیم. عبد اللّه شابو... 


ما رأيك 2 مدرسة 








وأعتقد أن السبب الرئيسي بك عدم انتشار هذه 
الدرسة عربیا هو تهميشها من قبل الإعلام 
السوداني. مع وجود بعض الکسل لدی الشاعر 
الذي لا يتحمس لهذا الانتشار فیعتقد آن 
انطلاق الفكرة کفیل ببقائها وانتشارها. عکس 
بقية المدارس التي اتسمت بالجد والنشاط ج 
ایصالها لبقية الدول. 

٭ لیاء فلاحة: آری أن من السهل استهلال 
القصيدة وسبر اغوارها ولکن آکثر ما یعانیه 
الشعراء من الخروج منها بقفلة جاذبة آو 
الدهشة الثیرة. فهل لاقت الشاعرة فاطمة 
بوشواكة ها البتاء ف کت ماه 

ا فالقعر اصطائن اتل ویس گنا رمق 
صاحبه للوصول الى قفلات معينة بالغصب. 

٭ لياء فلاحة: أي نوع من الشعر والادب 
يستهويك ويعبر عنك؟ 

شخصیا ا أؤمن بنوع الشعر ولكني أعشق 
طريقة اقناعه لي برسالته. 


٭ ريموندا فتح الرحمن: ترجمة الشعر. هل هي 
خيانة آنيقة للنص الاصلي. آم ترویض اللغة 
بدربة الترجم(8) للبحث عن ضيافة متخیل 
آخر يفني حركية الابداع الانساني. ویفتح 
7 اشتغاله على كينونة لفة بلا حدود ولا 
تخوم تستهدي بنور البصر والبصيرة تمنحها 
الذاكرة لروح الکلمات واللصوص؟ 
مقولة: الترجمة خيانة یمکننا أن نعتبرها صادقة إن كان الترجم غير 
محترف. آما إذا كان کذلك فالاکید أنه یقدم خدمة جليلة لأدب ما محلي 
لیحلق به 4 سماء العالية بشکل بهي. 
واک خی اسان و وا یک گوس انش ای 
تناك بدا نام اداد الشآحره ددرو الت الشفوی اترک 
مارأيك؟ 
لا يمكنني الرد على هذ | سال بشکل قاطع فالامر ییقی متعلقاً بالترجم 
٩‏ ریموندا فتح الرحمن: شجرة موصولة ومستقلة بذاتھا بے آن, قصيدة 
تا کا ما اس ا ی کے سفن اوا جا 
متعددة. بين من هو مناصر ومعارض ومتفرج» كيف تنظرون لهذه 
الحروب الإبداعية الفاتنة بين إثبات الشرعية وجدل الآسئلة5 غالبا ما 
يتخذ كتاب سوزان برنار (قصيدة النثر من بودلير إلى الآن) كمرجع 
ثابت مقدس. ألا ترين أن الهم هو البحث عن خصوصيات قصيدة النثر 
العربية وآفاق اشتغالهاء ورؤيتها للذات والانسان والعالم. أي 2 علاقتها 
بالعوالم الجوانية للمبدع. وسر انتشارها السريع والفادح؟ 
قصيدة النثر ليست بحاجة لمن يقبلها أو یرفضها لأنها إبداع أكد وجوده 
منذ ظهوره ان فهو واقع مشهود وحاضر 2 كل المحافل الدولية ولا 
یوجد شيء اسمه ابداع مقدس. الإبداع الانساني قابل للتفییر عبر 
العصور حسب متطلبات العقلیات الجديدة. 


بو ۷ 


* شموخ الحجازية: ماهي الكتب التي أثرت 3 خطك؟ ومن هم أفضل 
ی 

خلال دراستي 2 المرحلة الثانوية كنت التهم الكتب التهاما فلا يمر العام 
الا وقد قرات اکثر من مائتي كتاب 4 مجالات مختلفة. هذه العادة بدات 
تقل بشكل كبير بعدما احترفت مجال التوثيق الشعري الذي يأخذ كل 
وقتي للاسف. 

آما ما پخص الاسماء الادبية الفريية فهناك عدد کبیر 3 مجالات 
مختلفة آذکر منهم على سبیل الثال لا الحصر: الدکتور محمد 
السرغيني شيخ شعراء الفرب. الدکتور آحمد مفدی. إسماعيل زویرق. 
مليكة العاصمي. فاطمة الرنيسي. الدکتورة زهور کرام. 

٭ مصعب أحمد عبد السلام شمعون: وأنت ترکبین علي متون القصید / 
حين للقصيدة عندك مساحة من بوح. هل اکتفیت بذ اتك على دواوينك 
الاضیات. وأسهبت على حركة التوثیق ق التي تحتاج لمُمر کامل من الانتماء 
لها. أم ما زان حبرك يسيل علي الورق. وهل سنشهد لك باكورة أعمال 
تخصك بعيدا عن التوثيق من جديد؟ 

لا يمكنني أن آزعم أنني أكتب الشعر حاليا بفزارة. أمس بسبب التوثيق 
الشعري الذي أخذ وقتي بشكل كبير لكن النص الشعري يأتي من عام 
لآخر آخره ما جادت به القريحة الأسبوع الماضي وهو عبارة عن مونولوج 
شعري عن التوثيق الشعري. 

https://youtu.be/Ky:O-QbrV pI 

٭ مجدي حسبو: انتقلت القصيدة 2 مسارها عبر القرون من حال لحال 
اف مع الات لے تر سی السو اقم مرق السبودية اتاد ا 
التفعيلة والقصيدة النثرية على سبيل الثال لا الحصر. وچ كل مرحلة 
كانت القصيدة تتمرد وتخرج على المألوف وهو 2 رأيي تغيير حتمي وله 
مبرراته وبالضرورة هناك تغيير ثر يصمد وآخر يندثر. إذن مستصحبين 


۱ ع 
ایی ۲ ۲ 
ہے فيد 8 | سے سےا سج 


هذا السرد. يكون سؤالنا برأيك القصيدة الشعرية إلى أين؟ وهل تلوح بے 
الأفق الآن أنماط لحداثة مرتقبة او محتملة أم أننا أمام صمود للتفعيلة 
والحر لا ينكسر ولا يمكن تجاوزه؟ 

لا أتۂ تفق معك بخصوص مسالة التجاوز فكل نوع شعري له مكانته وعشافه 
(وان اخلت از خست ادها وثقافة التلقي وما آراه هو توالد آنواع آخری 
من الابداع الشعري بعد قصيدة النثر کشعر الومضة والشذرة والهایکو 
وهي آنواع حديثة وجدت آیضا قراءها بالعالم العربي. 

٭ زياد مبارك: ما السر 2 عزوف الباحتین عن ولوج باب التوقیق الأدبي 
على وجه العموم» وحصرهم للاشتغال الأدبي ب4 النقد بصورة غالبة؟ 
ااا ونادرا ما نجد ا لتقدیم 
هذه التضحیات فهو مجال الصعاب والتحدیات. حیث يأخذ الفرد عن 
محيطه العادي والعیش كما يعيش بقية البشر ويصبح رهینة البحث 
والتقصي لاظهار اسماء شعرية غابت بسبب التهمیش أيا كان 

بخلاف النقد الذي یفرغ الناقد فيه نظریاته و( سیطرته) على اللصوص 
التي وجدت بين يديه من قبل الباحث الذي وفرها له. من قبل بمعنی أن 
الناقد یشتفل علی مواد جاهزة اصلا مجهده آل كر عما تالق 
من عمره ووفته. وماله. ۱ ۳ 
فا ؤياة سازفۃ کد أن انطلاقك عابرة بج البیثات الأدبية المشكلة 
لجملة الأدب العربي قد کون لديك رؤى عن كل بيئة اشتفلت عليها هل 
تعتبرین أن هناك تمایزا بينها ب2 ناحية التأثير على الأدب العربي الکلی؟ 
آم آنها تصبٌ بذات القدر/ کیفا؟ 

عقلية الادیب العربي عقلية متقاربة بسبب العادات والتقالید المتشابهة 
.3 هذه الجتمعات. وأي کاتب حاول تجاوز الخطوط الحمراء الرسومة له 
من قبل هذا الجتمع نهایته غير معروفة... وعلیه فلا بد للادیب العربي 
أن يراعي عادات وتقالید وأحكام بيئته إن آراد البقاء أو الشهرة. 


) 
۰ ام سوا 


از ۓے 
۴ 


سی 
٠ 8‏ ”الات ۳ کے ے 
ہے نے سے 
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مر / مثيهو | ^ 
مقالات اربیه وثقافيه 


ع 


فانا 77 
مك الشکعر 


د. زياد العوف - سوریا 


گنت قد شرت منذ بعض الوقت. 4 معرض التمهید لرآي الراخل الکبیر 
عباس ا «الشمر المن - وهو اسم رد شین ا انان 
شعري محدث خرج بدرجة أو آخری عمّا یعرف لدی النقاد العرب القدماء 
بعمود الشعر - إلى آمرین اثنین. أوّلهما أنْ التطور سنة من سنن الحياة. وآن 
7 لا تا عر دا 

فالا الثاني فیتجلی ‏ ضرورة أَنْ بخضع هذا التطوّر ۶ الشعر. کما هو 
الشأن مع الفنون الأخرىء إلى أسس وقواعد تنظم حركة التجدید أو التحدیث 
فيما ينطوي عليه هذا الشعر من خصائص ومقومات. 

علی أنْ استشهادی بأقوال نحن -2 هذا الشآن انما آتی 3 هذا السیاق 
اگ گ۱ کے لو ها وھ اکت افرنه 
بالضرورة بقواعد مناسبة تحفظ على الشعر جوهره. وتمنع الادعیاء من 
العبث بهذا الفن الادبي الجمیل تحت ذريعة التطور والتجدید. 

یجمع المختصّون والنقاد على أن ما يميّز فنْ الشعر ويضفي عليه خصوصيته 
EE eT‏ إجمالهاا دما" 

-١‏ الضمون الشعري الممتزج باحساس الشاعر وعاطفته. والصادر عن 
انه و مه الخاصة میں 203 4:3۹۷۷ کرات 
معا التأثير بے مشاعر المتلقي لکسب تعاطفه مع الضمون الشعري. سل 
اسر اللثر كذلك؛ اد انه يعمد الى نز ما یطرحه من افکار ومضامین 
تیه مر ره 055 ا 0 كل مات العقل أملا 
2 اقناعه. 

۲- الأسلوب الشعري المتمثل ‏ عدد من العناصر. تما مس امنيا حك ار 
اللفظ الموحي والمعبّر سے ی الشعري المناسب لضمون ٦‏ ہہ" 
هذا لا يكفي وحده؛ إذ یسعی الشاعر آیضا إلى وضع اللفظ المختار ‏ مکانه 
املائم من الجملة, ا من اتکی الشعری کله. ومن خصائص ااب 
الشعري كذلك هذا ا میل الواضح إلى التصویر البياني لبلورة الرؤى والأفكار 
وتجسيدها وتقديمها 2 صور حسّية تخاطب الحواس وتستدعيها. ولا ریب أن 
الخيال الخصب بشتى أنواعه هو المنوط به لم شعث هذه الصور البيانية بذ 
إطار تصويريٌ کل شامل. 

- الموسيقا: وهي. بے الواقم. تمثل العنصر الأول من العناصر المكوّنة للنض 
الشمري. الا أنتى تقضّدت ارجاء الحدیث عنها اماك .2 صلب الخلاف 
بين الحافظین والجددین حول طبيعة الشعر. 
لطا ما تناهی إلى آسماعنا ذلك التعریف القدیم للشعر بأنه «کلام موزون 
مقفی»: ويا له من تعریف قاصر وظالم لا یری 2 الشعر سوی آوزانه وموسیقاه. 
تسا a‏ الأخرى التي لا یقوم الشعر بدونها. 
على أن ضرتااترین العریق. مله بے ذلك مل سائر الآداب والفنون ے 


۰ او 





المالم. قد مز بلخظات تاريخية مهمّة تمثلت ‏ محاولة تحقيق 37 يق قدو أكبر من 
التفاعل الوجداني الشعرى مع متفیرات ومستجدات العصور:التلا حقة ہما 
يتناسب وأحداثها وقضایاها الجديدة. لن هیکل القصيدة وبنيانها الموسيقيّ 
لتر مض 2 و ھا با ] ءات القليلة المت اة 
خاصة EF‏ الاندلسية وما تفرع e‏ اکا ریه م ا کے 
WETS‏ الحدیث فقد حقّق الشعر العربی 07 EL‏ 
إعادة الرواء والبریق إلى الشعر التقليدي مع شعراء عصر النهضة الکبار. 
شد خرون وه مد ار تا ذلك محاولات عديدة للتمرد 
على هيكل القصيدة الکلا سيكية ذ اتها الستندة إلى البحور والأوزان الخليلية؛ 
فکان من ذلك الشعر المرسّل وشعر O‏ هت انولود الجدید املسم 
نے ۲۳ التي تمثل انسلاخا می 06 جات 
إطاره الو ق بخاصة . ولا ریب َنْ ازدهار اد اك والفنون العالمية الحدية. 
ومنها الشعر. بے ظل هيمنة الحضارة الفربية التقافية وا مادیة على العالم قد 
آلقت بظلالها على الشعر العربي الحدیت. وبخاصة قصيدة النثر. 

غير أَنّي لا آجازف کثیرا لو ذهبتٌ إلى أن العامل الآخر المهمّ بك ظهور هذا 
اللون الشكرئ الجديد ]ا یعود إلى انتشار التعلیم ج العالم العربی؛ ذلك أن 
الشعر العربي القديم كان يتوجّه ‏ الغالب الأعمّ إلى متلق أميّ أو شبه ا 
فكانت حاسّة السمع هي ضا ال ساس الجمهور. ومن تم كانت 
موسيقا الق الکلية وایقاعاتها الجزئية التي تصفي الیها الأذن من آهم 
عوامل التواصل بين الشاعر والتلقي. 

حين شکل التحوّل إلى قراءة الشعر بدلا من الاصفاء إليه غالباء انتقالا 
نوعيًا 4 وسيلة التواصل وطبيعته؛ فأخذتٌ العين دور الأذن. وحل التممّن 
والتَّبصّر محل الاصفاء والثَّرنْم إلى حدّ كبير. 

علی آني آری أن قصيدة النثر مضطرة إلى اعتماد بعض الاس والقواعد 
الفنية التي لا بد منها لكل عمل فَنَّيّ جاد. وذلك لتأکید مشروعیتها الفنيّة 
أولاء ولقطع الطریق على أدعياء الشعر من التشاعرین وأشباههم ثانیا. 
وبدون ذلك سیبقی هذا الشروع الشعري عرضة للمصادفات والأهواء. 
اخیرا ناس ضير 2 آن ضا نآ الضعر اا تاش اط 
اهب الایة المقظفة ذا مض وائضة ذلك أن البقاء ہکرت ذاقنا 
للأصلح حتى 2 الآداب والفنون. 

ها 

لزید من العلومات حول خصاثص الشعر یمکن الرجوع الی ما يلي: 

٭ الدکتور إحسان عبّاس. فن الشعر. دار بیروت للطباعة والنشر. ۰۲ 
۹ م. 


٠‏ الدكتور محمد مندوں الادب وفنونه. دار نهضة مصر. القاهرة. 


ی 


«قشور» 2کنم جهاد 


تلاحم عضوي وصوغ بدیع وتناسق 
تصويري بحركية افعال عنيفة 


أيمن دراوشة - الأردن 


لصي 
کی ۳ عليه الحشة. واری 0 بعباءة أبيه. رَمَقَهُم.. بت زا 
... للانَ یطرَبٌ لصوت النهيق» 


۳ جهاد 

٤‏ 2 وو 
نيدا بمصافحة المبوب » العنوان» فشور بصم القاف وحسب ما ورد 2 
نوم امعان 


9 اتھع قشرات وقشر. ؛ قشور. 

۰ القشرة ا القشر. غلاف خارجيٌ جاف يحيط بيذرة النبات أو 
تمرته. 

3 القشرة : جزء خارجيٌ وسطحيّ من السّاق أو الفصن أو الجذر ك 
النبات وهو یحیط بالخشب. 

٭ قشرة الأرض: (البيئة والجيولوجيا) الجزء الخارجيّ من سطحها: 
ويتراوح سمكه بين ٤٥ ۰ ٠١‏ كيلو مترا ویتکژن من صخور الجرانيت 
والبازلت. 

* قشرة الرأس: رقائق جلديّة تغشى بشرة الرأس وتنسلخ عنها متناثرة. 
۰ شر البيضة: : غلاتهًا. 

۰ قشرة الجلد: : الوب الرّقيق الذي يُقملي الجلد یْطهرٌ عند تقشره. 
ووردت أيضا بمعنى الشيء التافه الذي لا ا 

وقد وظف الكاتب العنوان دون أن يستخدمه 2 نصه القصير وهي 
تقنية حديثة تثبت براعة الكاتب بحث القارئ على الاستنتاج والتحلیل. 
وتوظيفها هنا هي لاصحاب النفاق السياسي والاجتماعي, فهم َة تافهة 
لا فائدة منهاء وهم موجودون منذ القدم ولیس بالشيء الجدید. لكنه 
نفاق متطور بتقادم السنوات. فعندما يتعرى المسؤولون وأولو الأمر منهم 
التي أوحت إلينا بفضائح المسؤولين وأفعالهم المشينة 
من فساد إداري ومالي وخيانة. لتأتي تلك الفئّة من الدهماء المنتفعين 
المنافقين لمحاولة التستر على تلك الفضائح طمعًا 2 المكاسب أو الناصب. 
فيما هم بنظر المسؤولين والحكام أناس تافهة وأصنام؛ ولیست أكثر من 
قشور أو غطاء يستر عوراتهم المتمادية 2 العري. 
هذا النص ما هو الا عمل فني له وحدته التركيبية وكات ست ری 


يتبدى آنا عوراتهم 








تحقيق غایته. وهذه الوحدة الادائية تتضح 2 مسار الفكرة و2 الدلالات 
والإيحاءات المستخدمة و2 مستوى الكتابة و2 تسلسلها وتتابعها. 

ولهذا فمن الممكن أن نطلق على هذا النص وحدة معمارية أو تركيبية 
لآنها مقامة على بنية تحتية التي هي الميسم لا تخطئه العين يمثل الأساس 
للقيمة الجمالية من نسيج متلاحم. وهندسة تركيبية كاملة. 

لقد لمسنا الوحدة الأدائية 2 النص من حيث التناسق والتلاحم وذلك 
جميعه له ملمح جمالي, وقد كانت الصور الستخدمة مغذية بنسق خفي 
يتفاعل ‏ محیط الدائرة. فالقصة قصيرة جذا ولا تحتمل تكدس 
الصور. فتنفصل عن جاذبية المركز الاساسي. فكان بإمكان المؤلف 
الإطالة ويوقعنا 2 شباك التشتت والتبعثر. لكنه آثر تغليب المعنى على 
اللفظ. ونجح 2 تركيزه على صور محددة استمدت حيويتها من تماسك 
شرایین تضامها. فکانت هبوره صلبة لیست زجاجية مهمشة متناثرة. 
ات lL‏ 

.ء۶ 

دیطربٌ لصوت النهيق» 

اذا تحدثنا ال العضوية فإن هذا المصطلح یقترب بشکل اگٹر مغ 
طبيعة هذا العمل الفني؛ لأنه يشمل بنية وظيفية بمعنى أن الأجزاء لعضو 
كامل يوائم واحدها الآخر بحيث ينسجم الكل مكتملا. 

«رَمقَهم...خرّوا سجّدا...للان يَطربٌ لصوت النهيق» 

انها نتاج تمازج وتآلف بين النشاط الفكري واللكة الابد اعية. فهي قوة 
تركيبية بالتعبیر عن نواح عديدة ولیست ناحية واحدة. إنها الزج بين 
البصر والبصيرة. وبين الصورة والمعنی. وبين التأثير التعبيري وجمالیات 
التعبیر. وکل ذلك تم برمية واحدة. 

وقد استخدم الکاتب بناء تصویریا مكنا على الشركة ورانا حالات 
نفسية تتدفق درامیتها بالبث الانفعالي الذي پستبعد من آمامه الأداء 
الباق آمام نضارة وحيوية الشركة ات 

فلنر قوة وذهول الأفعال الحركية التي تنطلق كقنبلة «تعرّی. أقامواء واری. 
رمقهم. خروا...» فالنص حركي بامتیاز عنیف. 
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مراجعة لرواية أمير تاج السر.. 


«أرض السودان.. الحلو والمر» 


ما بين التاريخ والسياسة والمجتمع تجول أمير تاج السر بالقارئ 2 آرض 
سمراء فضاؤها روايته «أرض السودان.. الحلو والمر» ليستعرض معه 
77ہ" إلى أواخر القرن التاسع عشر وتتسع ظلال آثاره حتی 
يومنا هذا. 

آقام أمير روايته على الأشخاص الذين کانوا الاکثر فاعلية 2 صياغة 
الحدت والدوران 2 محیطه يعيون رخالة عربي من ياذد المستعون - مر 
ا میم الأْخيرة - متعمدا أن يكون الشاهد من فصيلة المعتدي لتتحقق بذلك 
العداثة الآنية وآخرین ممن أحاطوا یه من اصحاب الارضن والجنسیات 
الأجنبية الأخرى التي تحاول نیل نصيبها من خيرات هذا البلد المحروم 
اهله من كنوزه ونعيمه. 

اين تجتمع تلك الفصائل الغريبة عن بعضها البعض؟ تجتمع 4 نزل 
«مستكة» المرأة الجميلة ذات القيادة العليا التي تدير النزل بقوة وحزم 
وتجمع إليها الشخصيات المختلفة 2 كل خميس يتسامرون 4 شتى 
الامور... وكأن هذا النزل يشير من بعيد إلى اجتماع القوى العظمى 
التي تقتسم البلاد فيما بينها مستغلة ضعفها من جهة وأرزاقها من جهة 
أخرى... وما الشخصيات المجتمعة 2 ذلك المكان أو حوله إلا منتدبون 
عن قوى معينة إن جاز لنا التعبير. 

فجبريل الكونت الذي يتباهى شرند اق نرا النه مین اا عص مٹلا 
ما هوإلا سرابا متخيلا لمن يحاول أن يوهم نفسه وغيره بمكانته دم 
الزائفة فيدعي ما ليس فيه صلا وهذا علامة فشله وضحالة فکره... 
وتو تہ 
وإن جردته من رصانته وخلعت عنه ثوب الجدية وسلبته اموال تجارته. 
لکن عندما نتناول الشخصيات التي تمثلها المرأة 2 هذا العمل فإننا 
سنجدها الضعيفة والقویة... العتدية والعتدی علیها. 
الغائبة... السيدة والملوكة... واهبة الحياة وسالبتها... انها آوجه الحياة 
كلها ا ا مسلوية مس 


.. الحاضرة 


هي من خدعت سيك القبيلة وسخرت منه... آما شرفية الجنية فانها 
المعانى حمیعها مجتمعة فهى الفامضة الساذ جة الذكية... اللکرة صاحبة 


الحضور... القبيحة الجمیلة... هل كانت شخصية عبثية لیتم الشهد 
الروائي بھا؟ ... لا آظنها كانت ركيزة الرواية وحجر الاساس التواري 
فیها... انها السودان مريرة الحال وسوداء الارض... عظيمة الاهل 
الحلوة بعادات مواطنیها وتقالیدهم ووجوههم الطیبة... مطمع القادم 
من بعيد. 

الرواية فیها درجة عالية من الرمزية الناقدة أحيانا والساخرة آحیانا 
آخری... مليئة بالاسی الیطن نحو الضعف العاش وبساطة السکان 
الاصلیین وهشاشة التفکیر لدیهم القائم على الخرافة والخزعبلات 


۵ و 





ريم آحمد - الاردن 


والتعالیم الدينية الصورية والتي مهدت للغير استفلالها أسواً استفلال 
ماقیا بمکر وخدا بذور السيطرة بين العقول المذعنة ا هد ذا 
فإنني أميل إلى إن الكاتب اختار الغريب الأجنبي بطلا للرواية لیعبر من 
خلال دمه المختلف حلمه الذي يؤرقه المتمثل بزراعة جديدة 3 : شمارا 
أكثر فائدة وانفتاحا وتعقلا. .. حلم من خلاله بسودان الحضارة والعلم 
والرقي لا المهمشة المسروق نتاجها الإنساني والارضي. 

الرواية سلسلة ذات مغزى ودلالة إلا أنها لا تخلو من الحشو والزيادة 
راس التق لع ند یا گاتا تسس نظ لوو تا اعت 
بأنها مفتعلة لا تخدم القضیة الأساسية للعمل بل مجرد حكايات لا طائل 
منها. 

اللغة بسيطة والتأملات جميلة وعميقة لكن كفكرة الأرض المستعمرة كان 
پاستطاعة الکاتب أن پنسجها م آفضل وآکثر اقناعا للقارئ الذي بات 


یتخطی القشور الفنية للعمل الأدبي لیصل إلى جوهره. 





هارمونية الفوضاى وعبث المصائر 


د. هاني حجاج - مصر 














اسم الرواية: أحببت شرقيًا نستند على خلفیتها. وهي تنشاً بصورة طبيعية وتلقائية من توافق خاص 
اسم المؤلفة: جيلان آبوزید بين كيانها الداخلي. المادي والنفسي, وبين الأوضاع الواقعية و/ أو المثالية 
الناشر: دار ابداع التي تؤثر فيها لكننا عندما اتحدك من ناجیہ الآخری عن فن الرواية 

بلد وتاريخ النشر: القاهرة. يناير ۲۰۲۰ فإن اها بكوق ۓ هذه الحا موهها إلى وسيلة إحداث وضع مألوف 


(أغمضتٌ عيني محاولة بشكل عبثي دون جدوى طرد كم الأفكار التي يماثل الوضع السابق لتوقعاتناء يكون موجها إلى إيجاد ذلك النوع من 


لسحب الیخار المتراكمة قوق السطح الد اخلی من النافد ة والتی صلعت ١‏ بب تفسك 2 27 ا فإذا ما ۳ صوت صاف 
الغیوم معلنة انسحابها من ذلك الطقس الثاثر وتاركة السماء تعتم رويدًا اجا موسا أ فا نا اتا سمعنا آثناء عزف 3 


رويدًا. يا للشتاء وما يفعله بنا!!) بداية تعيد إلى الأذهان مقدمة ميرامار المقطوعات 4# قاعة الموسيقى ضوضاء فإننا نشعر على الفور بأن شیئا 

لحفوظ 2 مستهل الرواية الأولى للكاتبة السكندرية جيلان أبو زید. داخلنا قد انكسر أو أن جوهر الترابط أو قانونه قد انتهك. أو أن دنيا 
تصدر 3 يناير ۲۰۲۰ عن دار إبداع الملصريةء ونقول إن اهتمام المؤلفة ے قد کت مسا تيدد. وهكذا فكل شيء مهيأ على يد الكاتبة من 
القراءة الاولی يكون موجها إلى توكيد شعور معين من خلال مشكلة البطلة . بداية النص لوسیقی السرد من قبل أن يبدأًء ‏ صدر الرواية: (لا بأس 
التی پلخصها عنوان العمل. فكلا نمرف قك الرجفة الخاصة عند التقاء ياهيليق: كلنا معرضون للانفجار علی اتفه الاسباب. وخصوصا لو كنا 
الشرق بالغرب ود لک الانفعال والافتنان اللذين يشبهان ما نستشعره عند مثلك؛ بعد طول الصمت. وأنت شارفت على العام ولا تریدین التحدیث. 
وقوع بعض الا حداث الطارثة كالتي تلم ببطلة الرواية (هیلین) من الفصل تأتین لزيارتي وتتحدئین عن كل شيء عابر وتتحاشین ذکره 2 حديثك 
الأول هذه الحالة مستقلة تماما عن أي عمل محدد من أعمال سابقة بقه قد رغم آنه السبب الرئیس وراء کل شيء. رغم آنني آعلم نصف التفاصیل 
إلا آنني ما زلت أنتظرك أنت أن تخرجي ما بقلبك دون أي ضغط مني أو 
الحاح. أعتقد أنه آوان کسر الصمت قد حان. يمكنك البكاء كما شنت 


- ل یں 
یج 


وكأنك و حد لگ وک لا تعتبريني موجودا إلا وقتما تحبين. ) ص۲ . صوت 
الكاتبة يزداد صلابة ونقاء بحيث تجد قدرته الخلافة باستخدام المادة 
الملائمة والوسائل الملائمة من مفردات وسكتات 2 تيار الزمن لسماع 
صوت الراوية الداخلي. وذلك دون أدنى احتمال للخطاً أو الالتباس مع 
أصوات دخيلة غير متسقة مع ذاتهاء وهي ( الكاتبة والبطلة) لن تضطر 
إلى اخضاع هزه المادة أو تلك الوسيلة لأى تعديل فهي ليست 3 حاجة 
الی أكثر من تجمیع 2 الجاهزة المحددة ۰ دقیقا۔ سر 
التبهات 9 وسط النغمات 0 (لم اخ معي سوى تلك 
الساعة الصفيرة التی آصابها عطل لکننی لم آترکها؛ لعلها كانت الشیء 
الوحید الذي یذ كرني بأنني یوما ما كنت طفلا لدیه روح بريئة یسعد قلبه 
باشیاء طفولية. رغم تركي لكل شيء الا أن للاسف الذکریات غير قابلة 
لترك مع الأماكن. e‏ الايمكننا الهرب 


و 1 








بذاكرتي. ظلام الخزانة. وصفعات آبي وصراخه التواصل. والاسواً ظلت 
الصورة التي حفرها آبي بعقلي عن عمي آمام عيني طوال الوقت. لولا 
هذا الرجل كانت آمي لاتزال بخیر, لكان آبي سویا نفسیا. هل يمكنني أن 
آحتل عمي مستونية کل ما حدث لي؟!) ص۰۲۱ ولیس هناك ما هو آعقد 
أو أضغب تفسیرا من خواص اللفة, قکلنا نعرف مدی ندرة التوافق بين 
الصوت والعنی كبا نعرف أن الحديث أو الوصف يمكن أن تكون له خواص 
متباينة تماما فهو یمکن أن یکون منطقیا وخالیا من الهارمونية ویمکن آن 
يكون هارمونیا وخالیا من المغزىء ویمکن أن یکون واضحا وخالیا من كل 
حمالم شع أن کین کر أو غريا ويكفي لاجمال هذه الاحتمالات أن 
تذكر العلوم الكثيرة التي نشأت لاستفلال هذه التعدد 2 جوانب الرواية 
ولدراستها 2 أوجهها المختلفة فاللغة تخضع لعملية إظهار المعنى بالتضاد 
وبالتالي نظرتها إلى كل شيء 2 النص» (کنت آختلس النظر إليه بين 
الحين والآخر لمحاولة سَبّر آغواره. كان الهدوء الظاهر على ملامحة 
يخيفني. يبدو من الوهلة الاولی أنه ودود وأنا أكره الودودين المریحین: 
إن الخبثاء الواضحين المباشرين 2 مكرهم أريح مهما كان مقدار السوء 
الذي یکمن بقلویهم. لکن خبثاء القلب لطفاء المظهر مرعبين؛ فأنت لن 
تتمكن قط من معرفة 2 يا ترى فيم يفكرء يا ترى ما هي الخطوة التالیة.) 
ص٥٥ء‏ كما تخضع للعروض والايقاع. ولها جانبها المنطقي وجانبها المتعلق 
يقطون عناتی الات 5611181311+ (كان هدوؤة. مستفراء شعرت 
حینها انی آود أن آصرخ فيه لیقل شيكا یزیح به تلاك الابتسامة اھ اتا 
عن شفتیه, أن آصفعه على وجهه من الفیظ الکتوم بقلبي تجاهه. رغم 
أنه لم یفعل شيئًا حتی الآن لكنني آشعر بأنه ریما سیفعل 4 الستقبل. 
لدي شعور بالتحفز تجاهه كأني آنتظر منه أي حركة للانقضاض عليه 
والفتك به والارتیاح منه للابد.) ص ۰۷۱ ونحن نعرف أن دراسة هذه 
الجوانب الختلفة یمکن أن تجری على النص الواحد کل منها مستقلة 
عن الآخری وهنا نجد الكاتبة تواجه هذا الزیج بأسره بکل تنوعه وغناء 
بالامکانات الخام! انه 2 الواقع مزیج آغنی من ألا تختلط سبله. ومن هذا 
المزيج ينبغي للقارئ أن یستخلص هدف النص الفني. أي محاولة تولید 
الانفعال الشعری, بمعنی أنه ينبفي أن یلزم الاداة العملية. الأداة التي 
تستخدم بے کل لحظة. وتستعمل لقضاء الحاجات العادية. الاداة التي 
يعد لها الاحیاء 2 كل لحظة عليه الزامها بأن تصبح اال وور 
للنص, المادة التي تبنی منها حالة عاطفية مختارة تمتاز امتیازا واضعا 
عن جميع الحالات العارضة لت ارت ا رر وا ا تھا 
الكيان العادي الحسي والنفسي. (لعل هذا هو سبب كل التشتت بداخلي. 
الحزن القاتم والوحدة. محاولة الظهور بمظهر القوة والتماسك طوال 
الوق متا ا اة ایا امف الاير ان ترف اسك الف 
رفاهية غير متاحة. سيلومك الأقرباء من حولك وسينقض جميع الغرباء 
محاولين الفتك يك عند أول بوادر الضعف. كما أنك ما زلت بالنسبة لکل 
من ار ا کا ف هوي ها الد ھی ذا مان الد 
للعالم الخارجي, قد تطيح بها أول ريح قوية. فقط لا تعطيهم الفرصة يا 
هيلين.) ص ٠ ٠١5‏ نستطيع أن نقول دون مبالغة إن اللغة العادية للرواية 
هي ثمرة الفوضى السائدة ۓے الحياة العادية لأيطالها: وذلك لأن أناسا 
من كل نوع يتعرضون لما لانهاية له من الظروف والحاجات. يتلقونها 
ويستخدمونها قدر طاقتهم من أجل تحقيق رغباتهم ومصالحهم ومن 
أجل إقامة العلاقات الممكنة بينهم. 


0٤ 








۱۱5 


1 ان ۳ 
13 ٦ئ‏ 
رد 


5 


كش ملك 


قراءة في مرسوم منع لعب الشطرنج 
فی دولة مروان بن محمد 


عبد الرزاق دحنون - سوريا 


ما الأسباب الملحة التي دعت آخر خلفاء بني امية مروان بن محمد لإصدار 
مرسوم عام يوزع على الامصار يمنع بموجبه لعب الناس الشطرنج 2 
الأماكن العامة والمجالس والمنتديات؟ وهل كانت لعبة الشطرنج من 
الأسباب التي فطن إليها الخليفة فحاربها لمنع سقوط الدولة الأموية؟ 
مروان بن محمد آخر خلفاء بني أمية. لقبه الشهور: مروان الحمار. 
وحتى لا يتهمني القاری بالجراة على خليفة اموي كانت دولته من اكبر 
الإمبراطوريات 2 التاریخ. أسارع إلى القول بأن 7 على اختلاف 
ميولهم أعطوه هذا اللقب من باب الثناء. وهو ثناء تؤيده الوقائع التي 
تخللت أيام حكمه. فقد كان يصل السير بالسیر. ويصبر على ويلات 
وفكاوة اتحر تا الكل فلان أصبر من حمار بك الحرب. 

على كل حال لم تكن خلافة مروان بن محمد عهدا موسوما بالراحة 
والاخلاد إلى السكينة. بل كانت فترة عاصفة بالتقلبات والفتن, فالغاگرون 
بے کل مکان. وما يكاد مروان بن محمد يقضي على أحدهم حتی تنشق 
الارض عن ثائر آخر. وختمت تلك الثورات بظهور أبي مسلم وأعوانه بے 
خرسان. واجتیاحهم الشرق کله. ولذلك كانت آیام مروان تنقلا من 
مکان إلى اخرء وتعبنة الجیوش. وقودها او اسناد قیادتها إلى احد ولدیه 
آو واحد من آعوانه. 

کان مروان بن محمد مشهورا بالفروسية والاقدام. والدهاء والعسف. 
بويع خليفة للمسلمین 4 منتصف شهر صفر سنة سبع وعشرین ومائة 
للهجرة. وقد شارك عبد الحمید بن یحیی الکاتب. أمين سر مروان 
بن محمد وکاتبه. 2 هذه الحركة الدائبة. وکتب عنه الرسائل الکثیرة 
ومعظمها یتحدث عن فتنة هنا وخروج هناك. وأخذت الارهاصات كلها 
تومیٌ نحو نهاية فاجعة. 

لاحظ السعودی 3 تعداده صفات هذا الخليفة أنه كان «یلقی آموره 
وهي مدبرة ويريد أن یجعلها مقبلة» وتعبر هذه اللاحظة الدقيقة عن 
مأساته الحقيقية. فقد جاء مروان بن محمد نے نهاية السلسلة الطويلة 
من الاسباب والظروف التي آثارتها السياسة الأموية وأوصلت دولتهم 
إلى نقطة التلاشي. ومع ظهور قائد محنك کمروان بن محمد یبقی من 
الستحیل تفادي هذا الصیر. لأن نجاح القيادة رهن بالظروف الواتية. 
آما حين تکون الأمور مدبرة. كما یقول السعودي. فليس بمقدور أية قيادة 
مهما بلغت من الکفاءة أن تجعلها مقبلة. ومن الأمور العجيبة 2 ادبار 











الزمان عن مروان بن محمد انقلاب الطبيعة ضده فقد فاض نهر الفرات 
2 أيامه وشرد آهل القری والخیام على ضفتیه . وقد وصلتنا رسالة شيقة 
بقلم عبد الحمید الکاتب تصف حال أمير الومنین الذي آصبح مرتاعا 
وحلا گا أضاب أهل ارات ار وکرات الان 

تحكي الروایات عن العرکة لاخيرة یش مروان بن محمد عند ۵ 
الزات الکبیر آنها كانت امتحانا عسیرا, لا لخططه الحربية البارعة 
وعقلیته العسکرية الفذة. وانما لقدرة جیوشه على الاستمرار والتحمل 
والصبر. انکسرت جیوشه وهرب مروان مع کاتبه عبد الحمید إلى الشام. 
ثم بلغا ب مسیرهما إلى بوصیر بمصر. فقبض على مروان وقتل سنة 
۲ هجرية. قتله عامر بن اسماعیل السلي صاحب طلائع صالح بن 
علي» ولم یقتل عبد الحمید الکاتب وانما آمر بارساله إلى آبي العباس 
نسکلے وه لى ساسا سا کات عم شا 
وفيه الزیت. ثم يضع الدست على رأس عبد الحمید. فلم يزل يفعل به 
ذلك حتی مات رت ۱۲۲ هه ریت 

ام اس ما رس اصع کی 
بصفته موظفا ‏ الدیوان: رسائل مختلفة بلغت ألف ورقة. وقد ضاع من 
رسائله سم الاکبر. وما بقي منها لا یتجاوز خمسین ورقة. قام بجهد 
اداد ها ف من هله الرساكل العلامة افا اند کو ا حسان هماس 
سب ھ- سا مع دراسة قيمة عن عبد الحميد الكاتب. ومن جملة 
هذه الرسائل التي سلمت من عادیات الزمان رسال د الشطرنج کتبت 
بأمر من الخليفة مروان بن محمد یمنع فیها لعب الشطرنج 2 دولته. فما 
الأسباب التي دعت الخليفة لتبني هذه الفكرة 4 منشور عام یوزعه على 
الأمصارة و2 ظني أن شيوع هذه الرسالة وشهرتها 2 البلاد قد حفظھا 
وحماها من الضياع. 

إن الرسالة توضح أن المجتمع الأموي كان قد غمرته موجة من الانکباب 
على الشطرنح. فاللاعبون يعكفون عليه من الصبح إلى المساء - وهذا 
شبيه ما يفعله أهل هذا الزمان ب4 بلاد الشام مع لعبة الشدة الشائعة 
او الكتشينة + مصر - وبذلك تفوتهم الواجبات الدينية والدنيوية. وهم 
2 مداعباتهم بعضهم البعض يستعملون ألفاظا فظة سيئة؛ كما آنهم 
يجاهرون بلعبها + الاندية والجالس. وتضيف الرسالة سببا اخر. من 
الستبعد أن نربطها بالشطرنج. إذا قيل ‏ الرسالة إنها تضر بالعقول. 


مع أن المعروف عن الشطرنج أنها لعبة ذكاء تمرن الذهن. 
جار الحکایات آن مخترعها يعمل معلما لات .2 بلاد الهند. وقد 
دهشته رقعة الشطرنح واختلاف الاوضاع الممكنة فیها. فقدمها هدية 
ملك الهند. تقول الروایات أن اللك سر لهذا الاختراع النادر وآمر بمكافأة 
مجزية تصرف لهذا الحکیم التواضع. وسأل اللك مخترع الشطرنج 
عما یتمناه. فصمت الحکیم مفکرا ثم قال: تعلم أيها اللك القتدر أن 
رقعة الشطرنج تتألف من أربعة وستین مریعا وآرید أن تضع لي 2 المربع 
الأول حبة قمح واحدة و2 الربع الثاني حبتین وك المربع الثالث آربع 
حبات. وهکذا تضاعف عدد الحبات + کل مربع عن سابقه حتی نهاية 
الریعات. 
تعجب اللك من هذا الطلب التواضع. وأمر بتحقیق رغبته. وعندما قام 
آعوان اللك بحساب الكمية التي طلبها الحکیم جائزة له تبن لهم أن 
سائر مخازن الملكة من القمح لا تكفي لذلك؛ مما زاد اعجاب اللك 
بلعبة الشطرنج ومبتدعها. 
ولتوضیح هذا اللبس عدت إلى مؤلف کتاب «الریاضیات المسلية» للروسي 
ياكوف بیریلمان الذي حسب عدد حبات القمح فکان هذا الرقم العجیب 
(۱۸۶۱۷::۰۷۳۷۹۵۵۱۲۱۵) واذا قدرنا أن التر الکعب من القمح 
يعادل ۱۵ مليون حبة؛ وهذا يعني أن مكافأة مخترع الشطرنج يجب أن 
تفل مخرنا مت سب( ۱۵۰ ) كلو را مکی ر کان ارام 
المخزن ؛ آمتار وعرضه ۱۰ آمتار لوجب أن يمتد لسافة ۲۰۰ ملیون كيلو 
متر. أي آکبر بمرتین من بعد الأرض عن الشمس. وهذه من عجائب 
الریاضیات الدهشة. 
وقد جاء 2 الأثر أن الخليفة الآمون بن هارون الرشید صاح ذات یوم 
مستغریا فشله 4 قيادة هذه اللعبة: آنا الذي یحکم العالم من نهر 
السند شرقا إلى الس غریا لا استطیع أن آسوس اثنین ردقن فة 
شطرنج 2 مساحة ذراعین بذراعین. لا بأس عليك يا آبا العباس, فأنت 
خير قرخ ساس التاس وقد افق الذیع كقيوا عن فراسرف المعرة أنه لعي 
الشطرنج؛ وقد احتار طه حسين 2 تفسير هذا الأمر 2 كتابه المشهور 
«تجديد ذكرى أبي العلاء» وسأل: كيف يلعب الأعمى الشطرنج؟ وقال: 
ما نشك ب4 إحدى اثنين: «إما أن تكون الرواية مكذوبة مصدرها المبالغة 
فيما شاع عن ذكاء الرجل وقوة حسهء وصدق فطنته. وإما أن تكون لعبة 
الشطرنج قد كانت بأحجار معلمة تمیزها الأيدي». وأغلب الظن أن طه 
حسين لوقراً رسالة عبد الحميد الكاتب 2 الشطرنج لادرك أن العميان 
يلعبون الشطرنج بفطنة ودراية ممتازة 2 العهد الأموي. 
الخليفة الاموي مروان بن محمد أرقته هذه الرقعة الصغيرة التي تسمی 
الشطرنج فأمر بمنعها ‏ الدولة التي يحكمها ٠‏ مستأنسا برآي أهل المدينة 
الذي يمثله الإمام مالك بن أنس. فقد سئل مالك عن الشطرنج فقال: «لا 
خير فيه وليس بشيء وهو من الباطل واللعب كله باطل». وهذا الحذر من 
الشطرنج يرجع إلى الخوف من ارتباط اللعب بأمور مستنكرة؛ | اد يقترن 
ا بها القمار والسفه 2 تشهير الفلوب. ومع ذلك فان رأي مالك لا 
يفهم منه التحريم الكلي» وانما هو إشارة إلى الكراهية وحسب. يضاف 
إلى ذلك كله أن آحجار الشطرنج 2 العصر الأموي ظلت على هيئة تماثيل 
مجسمة ة تتعارض مع مفهوم الدين الإسلامي ك التصوير. 

غير أن الدكتور إحسان عباس 3 تحليله لنص الرسالة يرجح أسبابا 
6 كانت حافزة لصدورها. اذ لو دققنا النظر لوجدنا أن كثيراً من 
الفئات التي تلعب الشطرنج لم تكن قريبة من الامویین. بل يمكن القول 1 


أغلبها ‏ الصف المعارض لحكم بني أمية. وروي عن علي بن الحسين أنه 
كان يلاعب أهله بالشطرنج. وكذلك شاع الشطرنج بين قراء ثاروا ذات 
يوم على الدولة الأموية مثل سعيد بن جبيرء أبو عبد الله أعلم التابعين 
على الاطلاق. قتله الحجاج لاشتراكه 2 ثورة عبد الرحمن بن الاشعث 
على الخليفة الاموي عبد الملك بن مروان سنة ۹۵ هجرية. وقد بلغ من 
مهارة سعید بن جبیر ة لعبة الشطرنج أله کان يلعب مستدبراء وذلك آأنه 
كان يحول وجهه ویقال له لعب صاحبك کذا. فیقول ألعب کذا. وقد رثي 
الشعبي - آحد التابعین الکبار - و4 لحيته قصب مغروز. فلما سئل عن 
ذلك قال: «کلما غلبوني مرة غرزوا 2 لحيتي قصبة». انه لمن الستبعد 
أن نستنتج من ذلك كله أن الدولة كانت تری 2 اقبال الفئات المناوئة لها 
علی تلك اللمبة تمرینا على آسالیب الکر والفر. ولکن انتشار الاعبة وزيادة 
عدد القبلین علیها كان يعني خلق فرص جديدة من مجالس ومنتدیات 
لنقد الدولة, وتذاکر الناس لحقوقهم الهضومة. كما كانت تلك الجالس 
والنتدیات مجالا لاجتماع العارضة. ظاهرها لعب الشطرنج. وباطنها 


اشاعة النقمة علی الدولة وسیاستها. 


و عصرنا الحدیث هذا وجدت 2 آغلب مذکرات السجناء بے سجون 
الأنظمة العربية أن «السجناء 2 جناح السیاسیین» کانوا یصنعون آحجار 
الشطرنج 2 الزنزانات من «فتات الخبز» بعد عجنه با ماء ومن ثم يشكلونه 
على هيئة ملك ووزیر وفیلین وحصانین وقلعتین وثمانية بیادق. ویلعبون 
بها على رقعة شطرنج مرسومة 2 آرض الزنزانة بالأبيض والاسود على 
امتداد خريطة سجون الوطن العربي... كش ملك. 








السك الال 
«همسات 
مراكشية».. 
الصمت 








كمال مسرت - الغرب الأقصى 
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كل ليلة .. 

على رفوف متحف التاريخ .. 

تضع على حافة دمعتي أزهار ابتسامتها .. 
وتفاحة الحصار تلك .. تنام بيني وبينها .. 
فلا أستطيع تقبيل نهديها ولا مبسمها .. 
اليس 

ولك سجا رگا على حصير فا + 
يتمايل غربا فتستوطنه نه زرقة البحر .. 

يميل شرقا .. يبعثر تكهنات القدر .. 
مسري مملكه اھر 

فأبيت وحیدا على بياض قضيتنا .. 

لم بن ها » حفى آخر قصيدة كنيتها .. 
بالأمس .. 

لا تنامي آیتها القديسة ملكا على نعش الشهید .. 
ولا تنامي وردة السراب على عتبة العید .. 

فنامي عینا على القدس .. 

وعینا على نار الشام .. 

وعينا على تنور الفرس .. 

الطوفان المتأله على آبواب الخلیج .. 

والخليج ظل خلف كراسي ي الظلال ٠٠‏ 

وأنا بین الشمس ات غيمة . 

رات اس رت ارس جر الى 

على سعفة صرخه مریم . 

كلما رأتني صبایا الأحزان آغرد لعصافیر العتقل .. 
كلما صاحبتني فراشات النفی على طريق الامل .. 
فأنسى من آنا ومن آکون. ومن أين أتيت .. 

أنا أو نت .. 

حين تضيع مني حقيبة السفر. وخريطة العودة .. 


ل 
1 ل 


ا 1 " ۱ 
8 0 ل 
ل ۳9 
| | 





إلى اس 


تتضر ےگ رشا السی خلت ضرخات انر كاين القعرية + 


لا أستطيع تسلق حشرجة المسيح على ظهر الصليب .. 
ولا تحرير هويتي من عبوديتي» ولا من عطر الغریب .. 
سأبقيك أيتها العجوز الصبية 2 قلبي .. 

ما دام القلب ملكي أنا .. وملكك أيتها العربية .. 
ا ضدی آمواج اک والعريب». 

ولا وطني .. 

2 كل منفی .. 

اترك خلفي قصائد عشقي .. 

قبل أن رحل بدمعتین وصرخة .. 

فلا رن 

بالامس كانت لنا .. 

يد الظل الرمادية تبتلع ب4 مشرق العرب .. 
ومغربه پرتقب .. 

فابكي ذ کراك سيدتي ولا آنام .. 

واا 

كل مرايا الفجر 4 عيني انكسرت .. 

رالتات الخ مٹھاکھتے له اعت راما 
هزمتني لغتي قبل بداية الحوار .. 

كانت تشاطرنى الزنزانة .. 

هذا الحصن القريب ليس كل العالم .. 

وهذا النهر من دمي يؤدي إلى فلسطين بعمق .. 
بين آنفاس زعماء الغبار .. 


نسيم العتقل ينعش ذاكرة الموت .. 





ليحيي فينا عرسه السرمدي .. 
فلا اصدق كل آشعار الخریف .. 
ولم آنصت لحكمة صمتي .. 
والصمت لغتي .. 

آنقب عن الضوء 2 عتمتي .. 
فدعینا لا نعشق سکون الحرف .. 
.2 معجزات الخوف .. 

تتطایر أشلافنا کشرارات العشق .. 
لنكتب نشید الوطن .. 


فأحيا آلاف السنین بلا ظل ...بلا وطن .. 


ذباب .. ذئاب .. نباح كلاب .. 

مکر الآاغرابَ ڈل الاعرات۔ 

يباب .. عتاب .. هويتي سراب .. 

تمطر آحیانا قطرات حب یعلوها الدم .. 
فأکون بداية رماد الحرب .. 

فمري من قلبي آیتها السيدة الفانية .. 
رحاب الصمت .. والندم .. 

و لودون قصد لأكبر 2 ابتهالاتك .. 
فیزهر الخریف على أثرك .. 


فعشتار لي .. الشهباء لي 7 
والقدس دوما كان لى ۰۰ 


3 


فارحل أيها الطوفان دون سلام مني .. 


۶ 
و تبعث من صمتکم لغتي .. 
ولغتى :+ 


هوه 






























و :۱ دما 


۳3 الثاني () 


مصعب أحمد عبدالسلام شمعون - السودان 


ننتمي للطین الأول حينَ تعبر مُحملة بمُوسيقي الانتماء 
حيث تفحة الولاء تطیب وجلون هم بے البعید من تبازع 
ایا امتزا ج النشیج للنشیج يتشاطرونٌ رغيفة آرضهم أمنية وسرابا 
منحنا صکوك الانبعاث قالت ۳ اليسيطة: 
من معالم (کرمة) وانسان (نبتة) التبیل اس بسیاط انقکرة جچسد سب 
نا العالم بحكاياتنا الواقفون علي دروب الالفة 
لكنما ا 2 خاصرة التاریخ أبناء بلدي معتدينٌ بالسماح 
لاس سام سبي 
0 و 7 

رجآ 5-8 مبتور حين جردونا من لثمة الحبيبات 
TT‏ سے تو 
س ضال عن أخويه يا وحشه التيه المؤرخ بفقدان الصحاب 
العازفون علي إيقاع بوصلة المكان هذا جريحٌ وهذا شهيد 

2 ۳ و گر و 
یفهمون هسيس الریح صراط عبورهم قينا مفتول بالدعاء. 







































حين ينادى الوطن 
صك کرد 
تبعثر 2 الفضاء السرمدي 
هزائمك 

تتبع شعاعا ولدته شفتاها 
وتسافر من جديد 

خريطة ترحالك الرثة 

لا تحمل علامات العودة 

تل 

سوى مومياوات عشقك 

كنت يا سيدى 

تقتات من رؤيتها 

لكنك تدفع زورقك 

يفكك رموز المساء 

آمامك مسافات/ سماوات 
تستعجل محد افك 

تقر ا على صفعات الجر 

عيون فتاتك 

تسافر 

ماعادالمات سا ك 

ستعلن للریح/ للموج/ للبحر 
عصیانك 

فالیوم ستراقصها 

يے بهو ساحات حروفك العذریة 
الیوم ستنثر تحت قدميها 
تفاويذك الأندية 

الیوم تتحسس على صدرها 

ذو كرا 

تنام على شاطئيه 


كانت مدنها للنرجس والريحان 
كانت عيونها 
تطل من نافذة الوفت 
أبريق فضي اللمعان 
کانت تجا خیرات 

و 
تضع عليك القبل 
كحبات فل تملاً المكان 
كان الوطن وطنا 
وکان للنهر شطآن 
الان آنت على أعتابه 
اللافتات جديدة 
الناس جديدة 
الأطفال بے آحداقها أحزان 
أين أنت يا وطني 
وقد أشعلوا نارا 2 البستان 
ذبحوا الحمام الراقص 
قدموه للموت قربان 
اغتصبوا حبيبتي 
2 ساحة رهبان 
مات الوطن بلا آکفان 
ما عادت الأرض تشمر 


سوی شجر يبعث دخان 


اعود لغربتي 

أبحث عن قصائدى القديمة 
اعيش زماني 

لا هذا الزمان... 
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السركز الثالہث (ا) 


کذا فدري 

وحظي الأعرج الممقوت يحكي 
سلاطين بلا سلطان 
وجلاد بلا سوط 

كما تدري 

انا أدري 

أجاري سطوة البلهاء 

ملام دونما وزر! 

و وطني 

عجزت اا 

وصرت كما التضاريس 

إذا صبحي آتی أبلج 

وجدت الناب ينهشني 
ویغرس ےك تفاصيلي هموم البؤس 
والفقر 

نهاري مثل جذوة نار 
وروحي مثل شمعات 

تذوب كما ابتساماتي 

وعند اللیل تتواری تقاسيمي 
ويآتي داكن الظلماء 
يواريني 

یخاطب 2 آساريري 

إذا جاءت بدور اللیل 
ونجمات الصابیح 

تراه الناب یتلالا 

ویسخر من آهازيجي 
یخاف النجم 

وبدر اللیل 

واقضیها تسابيحي 

ویرسل موجة سمراء 


تقاسمني حكاياتي 
خیوط الفجر متعبة 
وأرض النیل غاضبة 
آنا والنیل 

تضائق 

وتذوف دممة الأحذان 
فيغسلني بماء الطهر 
كي يخفي تجاعيدي 
صبور أنت يا وطني 
جميل أنت بالغفران 
نبيل أنت يا نيلي 
تفت کال جاهيس 
آنا حزني كما الاذان 
وضوئي من آساريري 
اصلي فيك فرض العشق 
ونفل الود ٢ء‏ 

وورد الحرف ... 
وتسبیح ٠٠۰‏ وتبجیل ٠٠٠‏ 
وأدعية تناجي اللّه ؛؛؛ 
ذهاب البأس 

وظلم ‏ مناحي الاروض 
وجور فيك يا وطني 
وخیر فيك مستلب 
وأطماع كما الامران 
تفشت دون تقلیص 
صبور أنت 

حمل انت 

وديع أنت 

اسان مدل حينم الام 
كذا فدري 

وأنت كما تفاصيلي. 


وفاء بشیر الدالي السودان 





1 








۹ 








e 
كوثر عبد المنعم عثمان - السودان‎ 








تقرفصت على أرصفته تأخذني دهشة 
ونغمات تداعب ذرات ترابه 

تكبر الدهشة والناي يبلسم جروح تفتقت. 
أبكيك بدموع حرى 

حزن كساك حين اقتصاص 

ذهب جنويك عنوة نحو منحدر لا سفح له.. 
وذراته هامت هنا.. 

.2 هذه المدينة الشاسعة شسوع كرمها.. 
احتوت كل ذرة لجأت إليها خوف إعصار العوز 
bh‏ 

لا زلت هنا لم أبارح دهشتي.. 

من أي طين خلقت؟! 

وباي ماء سقیت؟! 

تروي العطشى.. 

وأنت 2 حاجة لقطرة تقيم أودك.. 

ولا زلت 2 حالة دهشة.. 

كيف تدع من افتص من ترابك يعيش على 
ترابك؟ 

کیف؟ 

انه انسانك الانسان 

مضرب الامتال ب2 العدل والتسامح.. 

ولي شرف أن آکونه ويكونني 

لا بد لليل أن ينجلي ویخضر أديمك.. 

رد هام لال تاق عالیا.. 

وتمد لسان اللصر نكاية بمن لم يكترث لك.. 
حینها هب نوارك[ الاشاوس ا کل شاسد . 





شموخ الحجازي - السودان 


4 مر ۰ مه 5 5 5 مه ٠‏ 
۰ على بعد طاولتين وخطوة مني كان يجلس الوطن بهیئته الوقور وتبدو على 


محياه الهموم. 

هذا الذي خرجنا لأجل فك أسره من الطفاة ورحنا نغني بعشقه ونتبارى 2 
التضحیات. هو نفسه الذي طحننا 4# رخاه وأخرج منا آشباه آناس. 

یجلس بالقرب منی محدقا + فنجانه تبدو عليه علامات الرهق واکتظاظ 
الضایقات. هذا الوطن الطاعن 2 اللؤم هل علي أن أحييه وأحيى لاجله. آم آعاتبه 
لجهله بما فعل آبناژه غير الشرعیین 2 أمة بأكملها يوم سلبونا القوت وآهدونا 
الوت. وأي عتاب هو الذي سیتحمل عبء آرواح کل ذنيها آنها صدقت ما تهدهدت 
1 ی ارت ال 
وقد فعلنا يا وطن... احتضننا الوت لأجلك يوم عيد وراقصناه بقلب طروب. 
وأنت. ماذا فعلت آنت؟! ترکت آبناءك پرقصون فوق رژوسنا وینکلون بنا. 

أي عدل هذا يا وطن؟ آولم خلت يرم خی الل کی ای لک وی روبع 
لقطار الافراح فأهديته عوضا عنه قاطرات من ذخیرة؟ ومن سيل الدماء الذي 
اختلط بنيلك وجاءنا 2 الصنابیر؟ آولم يؤنبك ضميرك؟ 

707 مُْلا نفتات حبلك والهتاف «حرية - سللام - عدالةه ویعض ضحکات 
وصحو الضميرء ولم نئل غير الجحود الزمهریر. 

آذ کر یومها كان ابن جیران لنا لم یکمل الثالثة عشر یتوشح برمزك. وکلنا یشید 
ا را ار مت 
عتاب سيفي بثقل تلك الاوجاع؟ وأي حروف لها القدرة على بث شكوانا؟ 

یجلس الوطن قبانتي يعلوه الشموغ, لا قدرة لي على سؤاله. فرغم کل السوء فيه 
یظل اسمه وطنا. يأوينا وله حق الوصاية علینا. والتوسط بين ضلوعنا. وله حق 
ار 








ما يجب علي أن أقوله 
لأبرئ ذمتي 

قبل آخر فجر 

قد شرق من فمي 

والوت یخرج 

من كوة ج التقویم 

يحمل النهر 

سی علی رروس آصابعه 
مُتعبا من أسفار الرحيل 
يجلس على الآريكة 
واضعا ساقه الیمنی فوق اليسرى 
ویقطع آخر تذاکر الدخول 
إلى الخلود 

شرع لي هواد 

أن أحيا موتین 

أو أن اموت اغترابین 
ولان ظلك الممدود 

من أقصاي إلى أقصاي 
يتوالى کالفصول 

على وجهي 

ضاقت ينا الاآرض 
واحتدم الدم 4 العروق 
اللیل لا يكذب 


ندااع االكلود ونا 6 55 


وأحاديث الموتى 4 الجوار 
تثير رغبتي للسؤال 

كيف لا يتعانق الظلان؟! 

كيف لا نکون معا ۱9 

آحقا آدري 

لاء لست أدري 

وتلك المسافة 

بين عمان وفيرجينيا 

هي ذات المسافة بين تغرك 
والشامة ل تد 
التي توحي بتضاريس جسدك 
هي ذ ات اللهفة ۱ 
التي تشهد علی براءة شفتيك 
هي ذ ات الفاجعة 

التي یحتاجها سفر الدمع 
كي يطلق آخر قبلة فوق الخدین 
كي یکسر آخر ضلع 

يا الله 

إنها امرأة من نبيذ 

فرع من دالية السماء 

كأنها خرجت للتومن الجنة 
كان يكفي أن تقول 





محمد عويس - الأردن 


و 


آحيك 
لترسو + الضلوع 
طمأنينة الأقدار 
كان يكفي 
ان تمشي على استحیاء 
لترصف دربي الوّدي الی السماء 
كان يكفي 
ان تمسح الحزن عن وجهي 
فيغدو دمي يضيء 
يا الله 
مهملا صار قلبي 
اتخذ سبیله 2 الهوی سربا 
ولوائح الموت فد نشرت 
ن 
و قدرت قبور العاشقین 
تقديرا 
يا غربة الروح 
پا هتاف الردى 
نحو القيافة 
دثريئي دثريئي 
كاول من يبعث من القبور 
وخذینی اليك 
وعانقيني 
کآخر رجل یمر على الصراط! 


و | 1۵ 


متتصيد ة الكفر باتعاقشقی 
أرقعك وزر احتمالات 
و کاخر تورية لربوبية الانتی.. 
و 2 
2 
يتعرق صمتي.. 
صد اک 
و 
غ و 1 
وطنا ترب اله قصاکدی: 
وطناً.. 
يجر رغبتي لموائد الاثام 
هناك.. 


E 

ویتضارع لور شفیفا بافترابه مناك 
تثمل ذاكرته.. 

لتتوالد مساماتي هالات 

لبدرك. 

لا أكاد أتعطرٌ بمهاجستك 


و 
ینصاع وقتی للنسيان 


هه 


خن 
تتمطل ات التأويل 

و يعتريلي.. 

وجع غربة اللیل 2 الدن الحزينة. 

وما ألبث.. ۱ 

آشاهدف بوابة راج مفاتیعها ‏ الانتظار؛ 
أي ولوج إليك.. 

وكل ولوج سجن عن الكلام 

قضبانه اکفان الافصاح. 

تومی لشفتي.. 

أنك مائی: 

یترنح ضيري مز مورا لفطان 

مزمورا مشغولا بتحطیب عمري.. 

لواقد الملح, 


5 


حتّامَ تفزوني بك ثقوبٌ الانتظارة! 
وتصفر 2 شغا ریا يوسفية 
هاكني.. 

يشح لوني خبوا للتهجد 

الع ےا سيا عم اھک 
E‏ ابتعادك 

غماءة النار 

خارف اھت 

ھا المتصحرة دونه.. ! 

ربيعك الطاری 

مه نات ری سای E‏ 
آنمو.. 

وبرتتيٌ من ريحانك آلف نب 


یں 


يتعمدون 


هه 


يؤذنون..يشعلون 
بکارما× فطرتى نیرفانا× الامتداد 
لتتوحد بتطر 2 إليك البلاد... 





أن بخیر۹ 
دلل ودائعي لديك: 
أصابعك أخوات الهمس 
تنبت على هضابها الأعيادٌ 
واف مرادفش البركة: 
كوجه الرغيف السعيد 
وعطر العام اللّه)! 
2 غيابك.. 
ويك 
لم لم تربط السرج جیدا٩‏ 
رمی الهر البري سترة الریح 
فس کا بجر بالوحيد . الصُھیل! 
وأنت تعبر قنطرة الليل 
سیباختكت وجهي الصحو 
فتسقط ‏ ضحكتي الماء 
ل تنشف مني ما حییت 
۳ البلل علة طيفي 
قابر إن لم نت صلاحية النسیان! 
كل ما یمکننا أنْ نتشاركة الآن.. 
تجاذبٌ أكمام العتب 
سلام السّحاب على راب 
وزهر البكاء ۰ 
ا 
يحلو به البكاء 
تلد عينيك الأسيات 
فيودٌ قلبي لو صار مندیلا 
لیمضي یوما واحدا بين راحتيك! 
لي ثروة من عفة (کان) 
سأَبدَرُها 2 خمّارات الشك القادمة 
رغم ني لم أحتكم سابقا على قرش يتيم 
من عملة النْدمَ 
وعلی سيرة القرش آخبرك: 
أن البحر محرورٌ جدا هذه الایام 
نت الصخور 
ارال يأتيه فیهدأًقابه 
ولا تجزر عنه ات فینام! 


شعاد محمد - سوریا 





1۷ 


السماء برتقالة لامع 

الماء الذي سکبته الالهة على جسدها 
هطل على الأرض: 

علی الرژوس 

على الأكتاف 

على الحلمات النائمة؛ 

ار وه 

ج الشوارع المرتاحة بوحشتها. 


له ارتباك الروح 
وتلعثم الذكريات 
وخدر الهواء بینهما. 
وكنت أثافدكه 
ادخن عري الاصابع 
بال آه.. 
.يا أنا 
.. يا أنا 
ولا ننجو من اختبارها. 
لهبا أزرق. 


ر 


7 


534 


۰ 


(n ^ 


من احتباس شوق الماء مذ صار للعماء لون. 
مطرٌ حثيث الخطو اليك. 

يسبح طرقات الليل؛ 

حقول الوحشة 2 براريك 

وأخافه, 

آخاف حواریه 

رياح تشرین. 

كما 

فوران براكين النشوق 

ما لسم ات آرضي. 


#ر 5 
سم ر 
كان 2 صدري هوة من ضياء 
20 

وے جو عالم غريب 
يستريح. 

ہں # چ 7 7 
نهر يتسلق روابي 

گج و 

أمسك الاء 
فينحدر إلي المصبٌ 


ويترقرق. 


انظر يق عا العفيقة 
فألمس جذوري هناك 


وداد سلوم - سوريا 





ات 

5 سی 

رن وحسي 

برائحة القرنفل والنعنع الحار. 


ایخ أنت منه؟ 

أتدركه؟ 

أتعرفٌ ما يفعله بي؟ 
حترأي 0 
آسمع طتين الفرق حادا 
۱ 

آم 

وتعرف كيف يجتاحني 
ببطء مرض خبيث 

مبتد آه ومنتهاه. 

وتشعل آواره. 

لکن مهنتك القديمة. 
مهارتك العالية 2 فدح شرارته 
تریحانك. 

وتقطعان أثدائي هذا الساء. 
































يتلصص على جاجلة أمنيات لاجن طرید ۳ 
وتفوص 2 غرغرة صمتك الموجع ۱ 
اتصطاد اشعافة مكابرة: 

اق البشاشة 

وأصغر عروقك المحشوٌ بذاكرة الملح 
يتوارى خلف نحيبك البنفسجي 
لببلسم خدوش الضحكة على الشفاه.. 
ای لقا جمة كن مسامات یات 
ورطوبة عزلتك الوارفة 

تروي بلكنة الماء 

تفاصيل كثيرة عن الفرح النسي 

لتبدر أملا نيئا فوق كل ندبة حزن.. 

أن تتاوز سطوة الحنین بدهاء الطفاة 
وارتعاشة الاضي 2 خاطرك 

تحصي عليك طعنات الانتظار الخرساء 
ال تباغتك من كل وجهات النفی 

و کنجمة تاه عنها ظلها 

تنهض من حضن الخیبة 

لترشم بالنور خيمة أساك.. 

أن تتقاسم ومستحيلك - عن طيب وجع - 
کمائن الوت والحياة ۱ ۱ 
فتتماهی وخوفك ۷ 
كما یتماهی صباح حرب مع خصوبة فتل ضحاياه 
لثمائق بجرابحك ۱ ۹ 






> 


- على مراى و مسمع ريح العبث‎ ٩ 
بطقوس شاعر فراتي‎ 
يقايض شعره وجنازته‎ 
بکاس شاي وموال عراقي..‎ 











زكية المرموق - المملكة الغربية 


لست سواي 
فلا تفاوض النار على صفاتها 
الشجر لا يحاسب على آسباب 
الحریق 

ولا لآنهم صنعوا الفأس 

من ضلعه 

الحطاب لم يكن یوما 

ابن الغابة. 

مات تل ۳ 

فلمن الرصاصة 

أيها الخراب؟ 

وحده الصمت يقول الحقيقة 
وتفرق بالتساوي على المشهد 
قبل أن تدهس الخيل 

مكتاين الخو 

و تیا الس ها لذ يراه 
القلت 

كناسك تاه عن مناسكه 
یواسم 

قبل ان یاکل السوال 

الکفن. 

آنا غيري اذا غبت 

وأنا انت إذا عدت 

لنرفع سقف الكلام بيننا 

كي نخرج من قفص اللغة 
برئة ثالثة. 

لست یر الق 

فلا تتدحرج كطفل أضاع لعبة 
ألوانه 

فتجعد 2 الإطار. 

أنا لست سوى ما اقترفته 

من شرود 

قلا تبحث عن المعنى 

+ الضباب 

آنا انت 

فلا تنكث بالجاز 


ا 

من المحبرة 

واترك للخيال حظه ب الصحو 
الحكاية أضاعت طريق العودة 
إلى البيت 

فکیف لا يشوف السارد 
ووو الريع 
داد لے 
والجمھور طین عجوز 

ری چچہ ہشیت 

فين الباب 

أيها الخشب؟ 

النص رغيف يابس 

كلما تحرش بفكرة قاصر 
انكسر غصن على سرة قافية 
الشعر 

شجرة ماء 

من شرب منها 

أصابه هوس التحليق 
الجغرافيا لعبة أرقام وأرصدة 
فلم هذه الخرائط يا صاحبي؟ 
الحلم مسافة ترانزيت 

واحدة على خد زيتونة 

بے أقصى الأطلس 

تفاطل شتاو تا حتف 
ااا 

على صدر بويب 

فاترکوا لي بياض الاستعارات 
ريثما يأخذ الرماد حصته من دمي 
قلبي سفينة 

وقلبك منارة 

فاشعل دمك 

إني قادمة بجحيمي 

رقصة واحدة تكفي 

كي يتوحد العطش بالعطش 
اقترب 

شفاهي غابة گل 


كل عام 


آسیر وعلی وجه الطريق بسمة من لا هه من 
الحديث إلا لحدیث عن الخطی 

أنت کو کا ل ق اتجاها 
وأنت اليمينُ حینما صار اليمینٌ قسما 
أنت اليمينٌ کے کل شيء 

حینما تحتکم الجهات لدی سالکیها 

أنت الیمین 

وصدرى خط يا كل يوم شبلكك 

انك الجوات 

ے کل ليل حا نای الربُ 

E 

ما الذي قد قض مضجعك 

هی من اک 

نسی دہ 

فالرّبٌ يعرف مسبقا ما مطلبي 

ولكن ليختبر الثبات 

يُريدني ب کل ليل 

آن اكروك 

اليمين جسرٌ معلق ما بين أيسري وأيسرك 
والتبض منتظمٌ كدعس الجند أمام جنرالهم 
اع كد 

أنا من يدك إلى يدك 

من أيمنك لأيسرك 

أنت اليمين 

فلطانما كان حديث قلبك بے فمك 





سرا ترجه انباتك 

لست وحدي 

غير أني رما وحدي سأبدو للعیان 
مجرد من كل شيء 

لا غموض 

ولا بیان 

شاهدي ما جال ب صدرینا 
من نبال الحسن فيك 

عن کنا ثغرك ۱ 

من ضحکة تبدو علیها الهوينى 
ولها وقع السهام 





عبد الله باجیان - سوریا 


وصدري العاري یقلد حبك نیشان 
لست وحدي ۱ 

لا لست وحدي 

واد آمشي يحاذيني اليقين 


ا باس 


فا ا وا هاما میتی 
بخطوة أو خطوتين 
ککشاف یری مالا يراه الآخرون 
تی بشماله ما آلت خطاى إلى اتسار 
يردني سرت الیمین 
إذ أنه «الخضره كليم الفیب 
وصبري وصبرك صبر موسی 3 حكمة 
التاويل 
غير أنه يعي رع ال 
فنحنٌ بشرع الشوق مُمذورین 
ستة وعشرون سرت من حمام 
تفادرك الآن 
وهذا ما سن 0 التجوم 
ولحفظ هذه الظاهرة الفلكية 
وتکرارها 2 کل عام 
وضعت الأسراب فراخها ‏ الاعشاش قبل أن 
تهم بالفادرة ۱ 
وهذا ما سیبدو للعيان توالد بكري 
تلك منة الحقيقة 
فكما للحقيقة لب 
للحقيقة آیضا تخوم 
أنا الأعشاش وسنينك الفراخ 
سنّة وعشرون را ضا 
ا لها سی مطن 
لأسقيها 
وأفتحٌ ضمّة الحب حين تجو وأطحن قلبي 





وتارة أخرى حبلا 
ا 
لا فرق فالمهم أن أكون لها وثيرا 

ہس 
ورغم كل هذا 7 
قداريني أكثر مما أداريها 
ستة وعشرون سربا من حمام 
متحلقات الان یتد اولننا 
3 5 1 ۳ یں 
قبیل أن يُهممن بے الطيران 
ا 
وللتصویب أكثر " 
أنينهن لا هديلهن 
فأثرٌ الحنين يا حبيبتي لا يخفى حتى على 
العميان 

نے 3 ء 
الهديل أخو الأنين التوأم 
غیر أن الفرق بے الذروتين 

و 
ذروة الوصل 
رة الق 
وهنا عافن كدي هلان ار داخ 
حينما يُتَحَيْنْ الاخفاء غصقا 
أو كأن ید عم بعد نونك لفظ إسمي 
بغنّة تناغينا معا 
تطفى على الإظهار 
اونا 
لهذا غالا ما سیبدو الأمر کاستلاف ما 
مع وی تبني ارڈ 
لوقت رد فان 
سبعة وعشرون سرياً من حمام 
ر 
5 الفراخ 
ریما لیس طربا 
۲ 9 1 2 
او فلنقل طربا ولکن لیس كما يجب 
1 ہے 4 ۲ 2 : 2000 7 7 
من يراهن ی انون تحن متاكير هن ل 
لشيء انما للجوع 
ويمضي مّراهنا 
سرعان ما سینال منهنٌ التعب 
أو ریما يفكر ب اغتنامهنٍ 
جس اش شش کر 
وسيقول أحدهم رما ويمضي غير مكترث 
10 ی 


۶ لس 
ويرجحوا : 


2 


“0 رھ 
ولكنْ الأوان قد فات على من صلب 
ليس ريما هذه المرة 


۷ 


فامنحيني الح کے أن أكون له 
الاو والسماء 
0 

وما بينهن ۱ 
الى الع ےآ عاف 
إلى المشيب 

نم رز پھر سی : س 
من الان وهن 4 ريعان الزغب 


سبعة وعشرون سا من حمام 
تهدل الان : 

إن الفراق لفكرة 29 

واذ اس الفراق نفسه وب الس 
لتأوي إليه ۰ 
تلك حيلتة الوحيدة 

نحنٌ الطريدة 

وهو المكيدة 

ولأن أسرابنا 325 لم حنكة الفراق وقمح 
دهائه 

تعلو بعیداً 

تم تعلوكمن لا أكثر بعد أكثرها 
وترسم 2# الأفق 

عناقنا الآتي کسُقیا من السّماء 
eco‏ 
نما ۱ 

عقل ولت وجوارح وأمر رب 

اذا آراد در له كن فیکون 
فسبحان من كونني منك 

ووضعك بي آية التکوین 

کل عام رات ضلعي 

قد کان على يوم كهذا أن یکون صوتك حسبي 
فحسبي وحسبك إني 

باق علی العهد 

هولیس ثقلا 

وحاشا أن کن حملا 

انما هذا ما انی للان حي 
أعذريني 7 

لأني لم أستطع أن أعانقك ‏ يوم ميلادك 
آنت العید ایام 

وال فرح كز اا 

آنك ك کعطر فرنسيٍ معتق لها 

وأنّك ورنة الفرح 

والاسييل| اليه إلا من خلالك 

فكل عام و أنت الحقيقة 


2 








مراوغات سريالية 
«جس طفيف.. پروضتحمات» 


»ا 

يدخل الصبح 

وحشد من الهواجس 

يزرر قمصانه ۰۰ 

کالما رت متا 
«۲( 

الان والعمر يشير إلي 

كأني لا آری 

كمسحة غبار على نواف 6 ۳ 
ایحق ان یکون 

للملاءات العرقانة حسدك 
وللنسيان صدري ۰۰۰ 

دہ 

ع و 

آفترض 

أن تقدمي تنازلا لغویا واحدًا 
٭ هذه اللية على الاقل - 
وتقبلي الحبٔ معطوفا 

فأنا ا 

بالانعطاف اللازم وجویا 

من ايسرك إلى ايمنك 

كيفما شاء المنحنى رھ 

واؤمن 

بضرورتك كجدوى الفن 

بے كفر السأم .. 

وبحداثتك بارتكاب الليل 
كزقاق لقبلة طارئة 

(غ» 

أخطف وهلة من على خاصرتك 
وأمضي إلى آخر رواق الحب 
اسمع حجة واهية 

آشاهدك تمضین ونفترق ۰۰۰ 
فأعلن تتصلی من حديثك الفاتر هناك 


عدنان العمري - الأردن 


وآعود هنا بے ظل فمك بالتحدید 
آقطف وعد! ظا جا 

أحمله وآهرول لهناك حين سنفترق 
وأرميه آمامك 

وهو ما زال رطبًا ۰۰۰ 

»6« 

انت ھن 

الفاتنات ال یؤنٹن الفجر بصوتھنٌ 
حين من صباح البلاد 

صودر الکنار 

وحين من قلق الشبابيك صبحا 
تفتتح عاشقة آکوزیون النهار 
بصوت فیروز .. 

وانا کل العیون ال علقت 
لو او 

حينك مررت بحي مضرج 
بالشعراء البائسین ۰۰ " 

8 

EE‏ و 

وأنا اذ آثمل 

لا آحصي الاقداح 
0 
آحيك مكذ ا 

تحت العنق تماما 
وآنتظر الکژوس ۰۰ 

۷ 

كيف الکلام يۓے شفتي 

يحرج فلاسفة المنطق 

إذ يحبل القصد برجع الكمنجات 
ريلد ا۱د للك جل نت 


سر 





«A» 
اخ | آم‎ 2 

وكنت ال تزخرين بالنبید 
2 2 


وحلوٌ ثفرك بالجموح .. 

5 

الوقت الحسن 

ذاك البعید عن سعي القلب 
وأنا الذي آمد ‏ خطوتي 
وضیق احتمال الطرق ۰ 

للآن صلیت من أجلك 
نهارین منهکین بالقلق والحب 
حد آني علی مرمرك 
سا 
والوقت الحسن 

ما زال بعيدًا عن سعي القلب ۰۰۰ 


١۵ 

قلت آنا 

شكاية الريح من مهنة الدوران 
آقف الان قبالة الله 

آناقش جدواي وبعض الامور العالقة ۰۰ 
ج مقام الوصف مثلا 

كيف يقولني العمر لاحقا 
گا سےا طي دفاترك 

و مقام الشرح 

كيف يعربني الوقت 

نوبتك بالهذي سابقا 

ونت خارج الوعي ۰۰ 

أسأل الله 

كيف يترك العاشق 

ک سوال حامض لا سکر فیه ۰۰ 
پل حتی من لا یمرف الله 
مثل زوبعة ۰۰ ويجيبٌ ٠‏ 


7 





ابتهاج نصر الدين - السودان 


كنا على مرمى المحبة... 

مذ شروق الحس 

4 عين القصيدة والرهق 
منك اندضاق الأبحدية 

ج دم الحبر المسال على 
شرایین الورق... 

منذ اقتسام البرق والفیمات 
2 آبهی مالات الفرق 

كنا لطافا... 

من سلاف الدهشة الاولی 
وخد الشمس محمر الشفق 
يا سدرتي یا منتهاي... 
دنوت 

بل... 

ومددت ملح اخ والغد والالق 
سیضوع تهدال اليمامة 

كلما اتبعت آماني العذاب 
نب ے سی 

هي هذه النجمات 

تقطف دربهاء والبدر وجهك 
كيفما الحال اتسق 

لملم بذور الوقت 

ستثور + الطرقات بادئة القلق 
سرت 

ج اللا اخضرار هنيهة 

تعبت يداها واستبد بها الرمق 
عطشی 

باعلی جاتحات غرورنا 

تکلی فمد زمانها منک انمتق 
هب أن لي 

بیتا وأطفالاً من البلور 

أو كالنور والصبح انفلق 

هل ينحني 

ظهر انتظارك 2 الدی 
المسكوب يا عصب البداية والعرق؟! 


حين تتکی السنابل 

على ارتعاشات الخطى 

تشد ظهرها المحني 

مر کید 

ے الصباحات الاطرة 

كان وجهك الوضاح 

عن ثغر عشتار انعكاس 

حين تميل للثمالة 

ثفر ونهد ونبيد 

وخطوة تساير الريح 

وتركن على فخذ قصيدة 
جفونك الغافيات 

والليل يحاصرهما 

وعینان تشقان ظلمة الليل 
کا 

مدي ضلعك المعوج 

واستندي على ایز 

من المخيف أن تسقطي 

دفعة واحدة 

آحبن اللیل ينتشي 

لد رشفة 

ضلعاك الهاربان من سطوة الصدر 
۰ كشحاذ 

ويتحدان كمشبك اليد 

من التقليدي أن تكتب لامرأة رسالة حب 
لكن هل حاولت أن تقرأها كهيجان الموج 
هل حاولت رسمها كوجه الله 

آو آسقطت عنها سلطة التعریف 
کلاکما تتقاسمان التفاصیل 
تتشارکان 2 الفقد 

کلما انارى الله 

دنوت من ثغرك كناسك 





۷۵ 











0 
ماذا يحدث لو: 

ریت السقوط سر 

كأنني آبارز 2 معارك خفية 

ولم آعد أخاف تذکر ما حدث 2 الطفولة 
لفلاحة تخاطر بحیاتها ‏ حقل الذرة 
لواجهة دئب التقط خروفها الصغير 

حتی سقطت ضحية الشجاعة التي غامرت بها 
کم من الرات وضعت حواسي الخمس 

على موقد هادئ لتشتعل 

ومضیت دون أعضائي الجسدية 

باحثة عن ممرات للخروج من الازمة 

کے انتهیت بطرق تقليدية للموت آرفضها تماما 
دائما نتعثر 4 إيجاد لسة إبداعية 

عند الرحیل تجعلنا حدیث الساعة 

أحدق إلى آمي بقسوة 

وهی تنتف ريش الطیور 

منعا لتسلق آسطح الجیران 

فتصاب بالعجز 2 آعشاشها 

ما لشن سب تام 

من مخيلتي رویدا 

واصبح کشجرة لیمون 

آصابها العقم! 


)۲( 

حول نفسي حتی لا آصاب بالصداع الزمن 

رغم آن غابرييل مارکیز 

ظل يصارع مائة عاما من العزلة 2 دائرة واحدة 
لاتکی على ظلي رفيق الدرب 

الذي كان بحاجة لسبعة أقلام فلوماستر 


يجعلونه لوحة تجريدية مثيرة! 





(۳( 
كان خطر المقوظ فاد 


وت ام وی رھ نے 

رأيت آفواها مبسترة تطلق صرخات 

لم تزلزل کبریاء جبل مغرور 

وآرانب تستعرض مرونتها ب حفل جماعي 
وثلاثة آشقاء یقضمون الحزن قضمة رغیف عفن 
بینما کان هناك شاب فقد عقله 

4 قراءة کتب الالحاد 


وهو یبحث عن سر داروین 2 طرد الاله من البیولوچیا 
وحل اللغز الطلق للطبيعة 2 الفیزیاء عند نظریات ستیفن 


مم 
کان شابا عنیدا 

یحاول الخروج من العقائد 

ومن کساد الوطن الذى ابتلاه بنحس يرافقه 

عند کل مکتب عمل يدخلة - ۔ 

الوطن الذي قادته آلة الزمن إلى اسكتلندا 

لوضع استراتيجية سريعة المفعول 

مع آدم سميث الذي تفاضى عن الأمو 

ومكث يتحدث عن سر إبداعه ب صنع کوب شاي! 
(٤(‏ 

نويت أن أسد مسامعي وأغلق بصري 

كي لا أسمع مواء اليأس 

أورؤية الأعمدة الفقرية التي أكلها السوس 


ووضعت هزائمي المؤجلة 2 قدرة فول تطيب على مهل 


حتی یصبح مذ افا سهلا تستقبله سرت خاوية 
دون آلم 

ألم يشبه الفرق الذي لا يليه نجاة 

وبينما كنت آمارس تمارين اليوغا 

لبناء خلايا عقلي الذي تسرطن 

ولم تفلح 2 إعادته جرعة العلاج الكيماوي 
حاولت جاهدة طرد المخلفات من الذاكرة 
لأبتدع برامجية أعتنقها فيما بعد! 























ريم باندك - سوريا 





ل 

کان ا ریسا 

كوجوه أولكك تین دفناهم على جنباته 

غير مبالين حقا بتاگ ره ار 

آتساءل دائما !۱ 

من يستطيع أن پسرح الوتی من أعمالهم 

فلا یخدشون آوراقنا بقسوة 

ولا يلاحقوننا كصوت الخطی الرعب 

.2 الازقة البلطة.. 

يعاني زوجي من آلام 2 القلب 

يقول الطبیب أنه يعاني من ارتفاع طفیف ہے ضفط الدم 
ثم ینظر إلى : بایتسامة غريبة 

و ریم تسا أن امرأة بقلب منتفخ 

بالحب وفقاعات اسر وم 
E‏ 

امرأة تعصر قلبها برفق وتعرضه للشمس 
000 0 230000 
ثم تقدده وتقطعه كقطع الصابون 

N ۶ ٥٦٥ 
لذلك ما من أحد کان يعلم ما كانت‎ 

تلك ریت ریا التي تسطو على أطراف المنزل 
0 ره الحب 

عندما تکون من لحم ودم .. 


امرأة تعقد صفقات خاسرة مع الطيور 
+٦‏ ل لا ۰ 
لکن الطيور كانت أشد ذكاءً منها 
سس« کر ما تھے سس ایر 
د عر عي عام جنر 


تاركة كل العقود الباطلة 

ليعبث بها الغبار ليس إلا.. !! 

لا یزال حبيبي یضرم النار 

على جثة أرقي كل ليلة 

ويرقص کهندي لعين بحركات جنونية 
یرقص لیسقط اللیل وتنتصر اد كر 

يرقص لینتصر الحب العالق بجذوري 

رغم کل ذاك الخذلان الذي ينهش بكبريائي 
ثم يلقي برأسه الثقیل على ركبتي ويبكي 
يبكى بصمت فقط .. !! 

لم يولد ذاك الحب كوعد من آلهة ما 

ولا بتعويذة ملاتكة آشرار ۱ 

بر رس یب ہ8۶" 
بل ولد من کل تلك الخطایا الباهتة 

التي ترکناها تعبث بشفاهنا 

وذاك العناق الجنون 

الذي ما یزال پرتطم 2 دمي .. 














البارحة .. 

تشاجرت مع نسياني 
وطعنته 2 بطنه ثم هربت 
واختبأت 2 غرفة 

نومك 

0007 

عبشت بسريرك الزدوج 
كي 

وأذرت ظهري 


سامحينى .. 

5 ھ۶ 1 7 
غرت على اساور صوتك 
أظافر لهفتك 

حملت معي 

غنائم جمالك كلها 
وخبِأت بمعطفی 
صندلك الشفاف 


خلاخل آيامي الضائعة 

التي كلما رقصت له 
اعذريني .. 

سرک اللا الحمواء 

وصورك الجديدة 

ب ليلة الزفاف 

فستانك الأسود القصیر 

الذي يشبه عمري 

أجل .. 

وسطوت 

على أحلامك 

العارية ۰ 

ات سے كل فی 

ی 

ساعتك الواقفة 





عصري مفارجة - فلسطين 


على رصيف اخر الليل 
عناق 
شالك الخمری 
۹ دا بك 
خد خيباتي 
ختی سوانك ابفاكلة 
سرقتها 
و ۶ 
وقفت امامها 
,ھ2 ۰ 
وصرخت 4 وجهك: 
اغربي عن قلبي 
لم أقصد ذلك. صدقینی 
كل ما ج الأمر 
كان يلاحقني بوليس الحنین 
و 
ذاكرتك .. 


رو ۷۱ 











كل عودة 





نضيه زرا ! 


کوثر العقباني - سوريا 


حين يغدو الطريق وردة 

E 

راا 

أمتلك منزلا بنوافذ كثيرة 

وبابا واحدا يفضي إليك 

نے گت على هيئة فطر دائري 
أحركه كالرسوم الكرتونية 

خاصة وآني أجيد تحريك أصابعي العشرة 
ولا أجيد دور الملوك ولا الملكات 

دائماً أختار دور الغابة 

لأعرش 2 خلاياك كدالية عنب 

آنفن من يديك وألتف على نتوءات عتمتك 
أضيئك باختمار الثمر 

وأسدل الستائر على نوافذ قلبي 

فأعيد ترتیب العتمة بما یناسب جموحي 
واعلم آنك لا تحب النساء الذعنات 

اذ لم تكن یوما سیاسیا ليما 

ولا قائدا لفيالق الجند والخيل والذيول 
آعلم آنك تحاورني. تجادلني. تقتص من 
مكري 

أعلم آنك لا تنام وأنت تصلي 

معنا لهفوات الضمير 

بأعين تهذي 

وخيال تؤرقه لسعات النار 

أعلم أنك لن تهب قميصك لفقير سعيد 
إذ لطالما كنت سعيدا بقميصك الفتوح 
حيث بكل عودة تضيع زرا 


و 


وقول كلما ان اد کاب طقل روا 
ار 

أضحك للامبالاتك القصودة 

وأحبك آکثر مع كل ضیاع... ۱5 

لذلك لا تأخذني الصلاة انا كذلك لفیاهب 
م 

هكذا أنشيىّ هذياناتي على قدر رغبتي 
واصراري 

على قدر آنانيتي 2 حبك... 

فآنا آستحضرك پکامل سطوتك 

ویکامل سطوة د اكرتي 

ارافصك بانفعالات ليالي وحدتي 

وبرودة أطر اي 

بصراخ عيني واهتزازات شجوني 

أراقصك بمیول لامتلاك دفة القيادة 

وهدير الموج 

هكذا أمعن 2 اقتناص كاحل الوقت المعطوب 
أنزع عنه خلخاله وصليل إغوائه 

أكبله بموت أكيد 

فأمتلكه بكل عنفوان العشق 

أقصي المحاكاة الباهتة لحفلات الجسد 

إذ احتضن اللحظة كوشم أفعى 

تعرف متى تنسل 

ومتى تخدر 

ومتی ترقص على ارتعاشات الاروض 

والحان ال امير 


۸۱ 
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سعید الزروكي - الفرب 
كمال محمود - مصر 
قصصت علیهم رژياي. تاه الفسرون, توجسوا مني خيفة. 


تحت جذع د انتظرته ا نٹ 
0 السماء عن لحظة مخاضه. وانتفاضة 
چسده. عن انبعاث الفجر من حدقتيه.. 
انتابها المع ہت يلقون 00 


مت منها.. المركز الرايع 


آلقوني 2 جب شکوکهم. أهالوا علي ركام أساطير الآولين, 
أينعت سنواتهم العجاف.. 


ا غاد سوريا 


يسير متثاقلا بألمه وسط الزحام» يسمع 
صوتهاء ترتعد مفاصله. تمر مر السحاب 
الخاطف. تسقط نصب عینیه. يتحول الحي 
إلى آشلاء, ينجو بأعجوبة؛ یسمع صدی قذيفة 
آخری. تسقط آمامه. تفجر بے روحه ذکری 





امه.. 





جمعة الدراجي - العراق 
لطخ بیاض الورقة لثمة لونية؛ لرؤيا فكرة راودته عن ريشته السجاة على الطاولة 
العتيقة. لیقومها بحركة لونية أنيقة بآنامله کلاعبة بالیه. لیرسم صورة القمر 
على سطح البحيرة الهادئة. لکنه شبه القمر بصورتها. تأفف. حرك سکون 
البحيرة. تقاسمت الویجات ملامحها. آقمار تتلالاً على سطح الاء. 


مصطفی محمد تور - السودان 


راجت آشعاره. سَحَر لباب بتفر د آبد اعه. انعا 
50 اكلم رک ۱ فا م ها 
وده دور النشر. فازت آشهر بطبع نع الحو - المغرب 
دیوانه. ل لحظة التوقیع؛ 1 ۱ 
0 نزعت سندريلا معطف الفرو الذى استعارته من «مازوخ» تم توجهت الى 
إبهامه. ۱ ہے ۱ 
ستوكهولم لتکسر صنم التلازمة اشاء عودتها انتقت بعض الورود من حدائق 


باریس.. وهي قافلة إلى أرض الوطن. جثا الأمراء لاستقبالها وکل يحمل 2 يده 
فردة الحذاء المفقود.. 





جزاء 
مأمون السر - السودان 


توفت والدته؛ کفلته خالته وهو 2 العقد 
٦‏ ۰ مم 
مواصلة تعلیمه؛ اشتد عوده وهبته بیتھا 
وتوجته عريسا أدخل أم أبنائه وأخرجها. 


موجوع 
علي سليمان - سوريا 


TT‏ ب الصورة التي نقشت 
على لوح الرخام. مخاطبا إياه: استيقظ 
MR‏ 
جديدة وعايدوا آباء‌هم إلا آنا. انهض 
لاقبل يديك واقول لك كل عيد وانت بخير 


057 





السذاجة 


حسين علي - العراق 
يغرق بأفکارہ التائهة. يعلق بفضاء واسع من الاحلام الوردية. 
یبني امالا على امنيات.. دخان سيجارته متغلغل بين جزيئات 
الهواء. ما أن ينفك حتى يعقبها بأخرى» ينفث دخانها بقوة. 
مكونا سحبًا دخانية. تفریه فخامة القصور البهية؛ ‏ حين هو 
جثة هامدة مر فوفه سائق طائش وسط الشارع. 





خواء 
آمل عودة - كندا 


۳ هويتي الجدیدة. ورقمي الوطني ال 56 فوت بارقام 
می ٠‏ لکن... لم آعد بوطن.. ۱ 


بشار علیوي - سوریا 
استعار كلماته من دموع الأمهات. خط سطوره من دماء الآأيزياء: 
هدد ورعد دفاعا عن العرض والارظطن حين انتهی رموا له من 





ص 
سعاد 
رید الربيعي ي > العراق 
8 يړ ور 
ھا من بعيد. تحت حط مُسعة. كأم وم تبحث عن 


و الفقود . آمسکت بها. رای بحلیب" امي لکنها 
تتا حاولت کر آخری: انبرتٌ لي ورشقتني بسؤال 


* آعر 7 أنتةٍ 


١‏ أجل ٠‏ وبي شوق اليك! 











2 ع و 5 2 


پالفراغ.. 

ومن کل مسامة فيه 
ره 
ال (١‏ 

سم إلى الله 


1 


3 
8 


7 

ان 

2 رجوع السماء إلى حیها 
من تحت وسادتك؟! 
(القدح ۲) 

هذه الحرب 
٦‏ كان 
E‏ 

کانت آنت 

(القدح ۳) 

الصباح بلا أنت 
اك 
جزيرة خسارات 

(القدح ؛) 

من آتواصل فیها معها 


(أقد 








اع 


نعمان رزوف - سوريا 


كطائر یا سماء .. 
E‏ 

کعاشق.. یا حب 

(۵ 2٦ 

7 پ- ‏ ٹہ" 

تعالي 

نطحن من الحروف رغیفا واحدا 

ندوره بت أبيض 

ليشبه رقصة حر مہ 

فلا تتسلقه الجهات كفريان 

إذا ما رميناه لأجنحة لم تجد ب الكون وصولا 
مُبللا بغير الرصاص. 

نزعتره بالرقص.. والغناء والأشعار 
ليشبعها.. بالسلام 

إلى ما بعد التصفیق 

إلى ما بعد أن یتدلی من كل ريشة قز ناضح.. 
0۳ ۱ 
سس اسب 

فأنا ما استثنيت (أحبٌ).. ٩‏ 

٠ (القدح1)‎ 

کہ کپ 

نھرا 


حافلة.. 
و 


آقنع الحرب أن تكتفي بقضم الوقت 





فكلما E mm‏ حب 
و 

ما وت الشوارع 

(القدح ۷) 

کانك ى بالفکرة. . الشجرة.. 

خلخالك الصیح 

ال از ار 

(القدح ۸( 

المدينة المسورة بسحرب .۰ 

2 الحانة التي حنّطني فيها 

۳ . صديقا لأحد ۳ 


لفرعون ما.. 

لا تشبه الأغنية التي 

ینساها سکرانٌ علی کرسیه دائما ولا برجم 
لأخذها من فم النادل. 
ل 
من قلب مقاتل.. 

بل.. العاهرة التي تحوك من الوقت 
00 1 
يدلقها من فوق جسد.. 

إلى تحت آخر 

ا 


فقط.. آغلقینی وراءك. 


۷ 





عوض الرمرمي - مصر 


لاشيء یجَیٌ عن خيانة أحريد/ 
فدعي التوسل بالدموع وكفكفي 
لا فرق عندك بين نزغة فاسق/ 
ووضاءة من شرعة العف 
يا لعنة آلشوق العقیم بذنبه. ۰./ 
وحماقة 2 الصبٌ المعتی امرف 
سُلي ثيابك عن ثيابي إنني. 7 
طهر لح الناسك المتصوّف 
فلقد أقمتك منَبّرا بمعابدي/ 
وعد اوه اه ات ات 
ووضمت لايرل نيام 
.. تتمتعین بقوة التصرف 
اقمت د مهدها/ 
واتخذت صوب الکاذب کلف 
يا آلف عام من براءة آحريے / 
... مها لظالم تسف 
ما كنت أعلم أنّ حبي قاتلي/ 


احدائیات شا 





أي طريق يكنس هروبك جو پچ ری 
ليلد معجزة تنجيك برائحة ارتجافك 

وحيدا .. أي موت يرثيك؟! 

تعلق الخطووراء ظهرك أي تأويل ينصف الأجراس 
وتركض ملء عينيك بذ لهاب فد 

چو رر ری آي ضوء يردم عرش الزجاج 
۱ . وك صدی للهواء 
واحرسها بارغفة الوهم 

و تھے دع العراء منتشیا بدخانه 
امض حيت شاء الفراغ ۓ راڈ الصبدا 

الجهات 07 استند على خطيئتك 
خانتك رككاك اح ات 





يا ویل شعري من A‏ 

يا ويل يومي من غدي وسياطه / 
ان عر عنّي فيه قول الصف 
فأنا ليم قد حَرِقَتٌ صبابة. r‏ 
ب درب ذاك الخادع ارف 
دربٌ طويل يا حرو حبه/ 
ذاك المسافرٌ 2 دمي فتخفقي 
ورای ا العميق ب مج 
يا عين جودي بالدموع فانني/ 
دنست شطراً من طهارة خر 
وبذلث عمري ‏ ظلام حالك/ 
يا ويح قافيتي... سرابا تقتفي 
فد عوا لبد انا ب a‏ 
فأنا.. . بقایا عاشة شق متلقف 


جات نے 











نسرين سليمان - سوريا 


و 


۸۵ 


خرهة ان 
طارق محمد الحمادي 


فوادي بمحراب حسنك صلى 
ووجهك ‏ ليل روحي تجلی 
وصمتك کالرعد زلزل آرضي 
وبرقك حرمة عشقي أحَلَ 
أنادي إليك یا (...) رفقا 
فیهتف قلبك حاشا وكلا 
لاذا المسير وحبّك وهم 
وبيني وبينك بعد لے 
رکه الشوق وس قلبي 
لحو المیون وما تلك إل 
وجیش جمیع الشفاف استحل 
عشم لح وأحفيت آمري 
فکیف شا استدل 








ای 





الا ا 
الاشواق الحارقة والضاءة بفوانیس الزمن آلوان وآلوان تلون شبكية القلوب.. 
معابر خلاص. طفلة صغيرة ترسم على كراسة الارض معابر متعرجة للاشواق 
الأماكن العتيقة... عبق الأماكن ما بين تواريخ دونت على جدر القلوب ما رت تی مرا سا مد تا مرا 
زالت شموعها متقدة. للاشواق 
رائحة الضرائح... آسمال العابرین... وجوه ووجوه... احتارت ذرات الارض. 
صور جمعتها صبية لتراقب مولد خطوط السعادة على وجه حبیبها. رقصت وعانقت آنفاس الزمن. 
آصوات بالکاد تفهمها. ووعدت بلقاء هو تحت رحمة السماء 
ضحكات نسوة يتقاسمن سرا هي مدن لازمان ولا مکان لها غير اة 
صوت بكاء وليد تجلبه أوراق الشجر وخطوط نرسمها لنخرج من حرقة الروح. 


زغرودة تعلن ميلاد الحياة 

امت رات ميا ركان 

ضحکات تحلق کالفراشات واخری کالزنابق تنتظر ربیع عیون الصباح. 
رائحة الیاسمین تمد أذر عها لتحتضين المكان: 

قلوب آتعبها ما تحمل وأخرى تفرغ مساحات وبراحات للآخرين 

صوت ينادي ومسامات تتفتح ليد خلها شيء يروي ظمأها لتعود وتخرج 


۴ء او 


نوال حسن الشیخ - السودان 








خارج نطاق التغطية حالیا ! 


موسى جارنقا - السودان 


ان الرقم ۶۶ آو خارج نطاق التفطية حالیاء 

كنت آرید أن آخبرك عن الوحدة التي تنبح 2 وجهي طوال الوقت مثل کلب جائع وبشع! 

عن صوتك الذي 57 کے 

ا یہ 

عن آمالي وطموحاتي المستقبلية... 

۶۷۷۷٣٣٦‏ 8ت الآخيرة؛ كنت أريد أن اتذكر معك كيف بد أت هذه القصة! 
عن البدایات, عن الانزلاق فجأۃ 2 الحب. 

ریما کنا سنتکلم ایضا عن الاحتجاجات وعما دس یت 

وریما كان سیجرنا الحدیث عن فیلم ما آريدك ار 

ههه.. وسأقول لك قصته كاملة من شدة الحماسةا 




































من يدريء ربما كان سیجرنا الحدیث آیضا: > عن موسم تزاوج وحيد القرن + غابات جنوب 
شرق آسیا.. 

عن التقنیات الجديدة التي أنتهجها ‏ نصوصي الأخيرة... 

كنت سأحدثك عن ميلينا وكافكا وحياتهماء وكتاباتهما التي لطالما 
وصفت جمالها... 

N را‎ 

ران الرقم الطلوب قد يكون مفلق و خارج نطاق التفطية حالیا» 

كنت أريد أن ۶ے اد ۶۶۶۶٦‏ وت 

عن ليالي الشتاء الطويلة... 

عن الذئاب التي تنهش دمي... 

عن الحزن الذي يصيبني فجأة بلا سبب... 

ره ایام اکن سل وال وش ات 
عن خوك عن ألم 2 القلب... 

عن رائحتك العالقة على أصابعي... 

عن شامتك الرئيسية... 











عن کن 
ا 
لك الحققة. 
سس الل 
إنني آنتظرك فمتی ستأتين؟ 
فأنا أحبك! 











آتدري؟ اليوم مر عامان من الفراق؛ ؛ لکن لا تظن أني ےت CA‏ 
أيام افتقادي لك. 

لاه کت آقلب كك 
آرکانه. له من العمر عامین بالتحدید. نفضت الفبار من علیه. وداهمني الشوق 
والحنین اليك, لا آدري لم فتحته ولکنن فتحته. بل وبدأت آقلب بے صفحاته. وکل 
الأحاسیس تختلج الي وجداني؛ وتضعني علی شفا الذ کریات. 

للمرة الآولى أشعر فيها مب ۷۷۰۰ء ×0 از 
۰٣۴‏ ا وعشرین شهرا؛ ریما هذا من آثر ذرات الغبار التي تناثرت علي. 
أو من أثر ما قرأته من قدیم رسائلنا. 

حسنا؛ ل 2 
كنت آحبها: ومعها الدفتر الذي يحوي کلماتھاء أتذكر أنك قد بحشت عن الكلمات 
لأجلي. 

للمرة الاولی استمع إليها وإلى کلماتھا وما بينهما مشاعر مختلطة؛ ثمة حنين وشوق 
اليك. وثمة ما يشدني أكثر لأنسى هذه اللحظة؛ التي ضعفت وتذ کرتك بهاء أتدري 
ما هي؟ 

ألا وهي كلمات تلك الأغنية التي تكررت فيها + جملة «لا تستلم. لم تحبطني». 

آتدری بأنك كنت مرشدي الروحي ودليلي للحیاة؟ كنت معبري الامن؛ كلما ضاقت 
علي وجدتك معي وبقلبي. 

کیت تا ار لي ل ری اد یت 
بأني هت اوا CLA‏ لاض مد كنك كاير وال ک2 
پت 

رفيقي أنا آبصرك بعين قلبي. فلا تتصنع اللؤم والخبث؛ كي تجعلني أكرهك فأنا 
بالكاد عرفت الحب منك. فكيف أكره من علمني إياه وأذاقني حلواه: وكيف أكره من 
أنار لي حياتي؟ 
ك التاسع والعشرين من تشرين الثاني وعند الساعة الثانية والنصف ودقيقة قيقة أذكر 
أنك ناديتني باسمي بطريقة مختلفة ا مک کے EC E‏ 
2-1-9-2 

إنها ليست المرة الأولى التي أحب فيها اسمي أو أشعر بجماله. ولكنها بالفعل المرة 
الأولى التي شعرت فيها بجمال حروفه. 

فلتدري إذن أنك كنت أول من ذا جذبه اسمي وبحث عن معناه دون أ ن اشعر. ثم 
ENE‏ ذهشتی حینها. 

وكل هذا والجميع يسألونني ناذا أحببتك وما زلت أحبك بهذا القدر! 

ولكنهم أيضًا لا يعلمون أني بداخلي أبغضك وأمقتك بشدّة . 

الآن أنا آکره حتى لفظ اسمك ء فما بين يوم وليلة تغيرت نظرتي إليك ٠‏ تغير قلبي 
0 ہک فصار يدرك جيدًا ما بين الحب والعبث به. 

بعدما آدمنت وجودك بقربيٌ نا علي فكرة أن أمضي مر و مو 
تست ا انشاشات, وید الكرحينها لي مزيفا. 

شي باهت, تو ا ا انیا اسه بالحیاة بد 


ما ا لودب : بس 


نهایات! 








4 


























ممدوح أبارو - السودان 


و 2 زگ 


رايته: 


٭بعین القارئ الحصيف - 
حي کین لے tl‏ چھ ۱ 


وخنوعه للامتهان! 

رأيته! 

| کد مية وب 

یلمع شعرها جتاسا افا وتورية. 

ى۴ 101 متنهاء عار یال فکرتها. وعال کمب ۳ باردة 
كالأموات! ۱ ۱ 

رأيته: 

يحقن فيها صلفه وغروزه. حاجته. وفقرہ للا بداع! 

رأيته: 

سب بالروی؛ يخلصّها من كيم > سحرها والآلوان! 

مرخ ای من ول نها بالنموض. 

رآیته: 

یسیر بين نصوصها. كجرو الدوبلير على رمل ونه يرفع آصدافها. 
ویبد | بالخبر! 


5 2 7 5 ۰ ۵ #۹ 5 ۰ 00 ۳ 
يكسر موجها من غير جرء ويشد من حروفها. لينها والعلة. 


